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As mudancas pelo desenho...

ais uma vez estamos com a edicao de julho da Ilustrar, e
esta € uma edicao que talvez se caracterize pelas surpresas interessantes
sobre como a vida das pessoas pode mudar por causa do desenho.

Exemplos nao faltam: na secao Portfolio temos Bernardo Franga,
ex-arquiteto que deixou tudo por causa de uma paixao pela ilustragao,
e em apenas 3 anos ja se tornou um ilustrador cheio de personalidade.

Davi Calil, na segao Sketchbook, conta sua interessante histéria sobre
como o sketchbook que andou produzindo durante uma viagem o trouxe
de volta a profissdo de ilustrador. O consagrado ilustrador Daniel Bueno
mostra um passo a passo incrivel revelando segredos de suas colagens.

Na secao 15 perguntas temos o famoso aquarelista chileno Gonzalo
Carcamo, contando sua trajetéria e como acabou se mudando para o
Brasil devido ao curso de arquitetura, e na secao Internacional temos
0 sueco Mattias Adolfsson, que largou uma promissora carreira como
ilustrador 3D e designer em games para se dedicar somente ao seu
sketchbook... e se tornou bem-sucedido.

Temos ainda Renato Alarcao com sua divertida coluna contando a historia
do lendario ilustrador americano Bob Peak e sua mao de madeira, e nao
teremos de novo a coluna de Brad Holland, ainda de folga.

Uma curiosidade: dos 6 convidados desta edicao, 4 sao, foram ou quase
foram arquitetos. Da no que pensar...

Grande abraco,

OEDITORIAL: ... i i ittt it ea e inns 2
®ePORTFOLIO: Bernardo Franga.........ovivvivnnnnnn. 4
eINTERNACIONAL: Mattias Adolfsson ............. 15
eSKETCHBOOK: DaviCalil vovviiiiiiiiiiiiiiiin. 24
eSTEP BY STEP: Daniel Bueno ...........cvvvuvnnn 32
eCOLUNA NACIONAL: Renato Alarcao.............. 36
e 1I5PERGUNTASPARA: GonzaloCarcamo .......... 39
@ ESPACO ABERTO ...ttt ittt i cinen e eaafans 50
@ CURT AS . i i ittt it ta i ste st taseeensenseeensfannns 61
e LINKS DEIMPORTANCIA ......... ..coovvvuihiens 62

ENDERECO DO SITE: www.revistailustrar.com

DIRECAO, COORDENACAO E ARTE-FINAL: Ricardo Antunes
ricardoantunesdesign@gmail.com

DIRECAO DE ARTE: Neno Dutra - nenodutra@netcabo.pt
Ricardo Antunes - ricardoantunesdesign@gmail.com

REDACAO: Ricardo Antunes - ricardoantunesdesign@gmail.com

REVISAO: Helena Jansen - donaminucial@gmail.com

COLABORARAM NESTA EDICAO:

Angelo Shuman (Divulgagdo) - shuman@uol.com.br

ILUSTRACAO DE CAPA: Carcamo - www.gcarcamo.blogspot.com

PUBLICIDADE: revista@revistailustrar.com

DIREITOS DE REPRODUCAO: Esta revista pode ser copiada, impressa, publicada, postada,
distribuida e divulgada livremente, desde que seja na integra, gratuitamente, sem qualquer

alteragdo, edicdo, revisdo ou cortes, juntamente com os créditos aos autores e co-autores.

Os direitos de todas as imagens pertencem aos respectivos ilustradores de cada segao.

2b



/A N\

Jo o

venda!

“SEX & C

ess o livro "Sex & Crime: The Book Cover
las aj ncriveis e ,§ensu§is pin-ups, feitas por
asil, o grande ilustrador Benicio.
preview do livro: http://i:iny'url.com/beniciopreview
o} .

Rk
=y
D

i .AdS do

‘da editora h‘ L
Sao 3 rpgﬁes'p‘ a{cof prar, saiba como no Iini abaixo:
\ - htt'p_:_/-f/t_i nyurm /referencepress
Ou entao va direto para a loja da Reference Press: www.referencepress.com

E para conhecer as futuras novidades, acompanhe a Reference Pres em seu blog:

http:/ /referencepress.blogspot.com

Reference Press. A sua referéncia em arte.

e G A AT
~entNa0E
A

e

@

b ;;:1:1\“"1“'.'




Foto: arquivo Bernardo Franga

© Bernardo Franga

BERNARDS

FRANCA

BERNARDO FRANCA

SAO PAULO
ALCANTARAEFRANCAGMAIL.COM
HTTPRP://BERNARDOFRANCA.COM

Ilustrador ha apenas
3 anos, Bernardo Franca
nasceu em Brasilia-DF, filho de
arquitetos, irmao de arquiteta
e também formado em
arquitetura - mas ndo chegou a
exercer a profissao.

Hoje dedica-se somente a
ilustragao - segundo ele um
torrido caso de amor.

Atualmente morando em Sao
Paulo, trabalha com ilustracao
editorial, storyboard, cenarios
para animacao e scribing,
modalidade de comunicagdo
gue ele proprio explica com
exclusividade.

FORMACAO

Minha formacao comeca ainda no bergo,
meus pais sempre valorizaram a boa
arquitetura e design. Nomes como
Breuer, Van Der Rohe e Gropius sao
tdo comuns em minha memoaria quanto
bolacha Maizena. Ter nascido e vivido até
os 20 anos em Brasilia também foi fator
determinante. Harmonia estética esta
inserida no dia a dia do brasiliense, do
micro (arquitetura) ao macro (urbanismo).

Como disse, sou formado em
Arquitetura e Urbanismo pela FAU-
UFRJ classe de 2008. Apesar de nao
ter seguido carreira profissional, ainda
tenho arquitetura como a mais complexa
e bela forma de arte por estar tao
intimamente ligada ao social - além de
representar o encontro da estética com
o técnico. Bom, essa foi minha formacao
até os anos de faculdade.

Com a decisao de me tornar ilustrador
tornei-me um pesquisador voraz

- esse € o grande dever de casa

a que me submeto todos os dias.
Sempre que vejo alguma arte que me
interessa (anoto todos os homes!)
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vou atras para ver mais, sempre quero
mais! E ndo tolero imagens pequenas,
gosto de analisar com minucia - assim
posso aprender mais sobre algumas
decisdes do artistas, processo etc.

Também acompanho o trabalho de
muitos artistas do mercado atual como
cartunistas, pintores e especialmente
animadores (PIXAR, Gobelins,
Dreamworks, CalArts, Sheridan...) - seja
storyboarders, concept artists, cenaristas
para animagao, enfim, esses profissionais
“espumam” criatividade e aprendo muito,
nem que seja apenas olhando seus
trabalhos e evolugao pessoal.

Formacdo, para mim, sera sempre
um processo em aberto. Todo dia sou
influenciado por iniUmeros artistas e
participo em diversas experiéncias
pessoais - se eu ndo puder expressar
essa transformacao pessoal, ndo ha
porque prosseguir como profissional.
Eu ndo sei como eu desenharei
amanhad, sei que nao sera como hoje -
isso € muito importante para mim. Na
verdade é uma filosofia pessoal.
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INiCIO

Tenho menos de trés anos como
profissional, entdo me considero bem
inserido neste momento inicial.

No final da faculdade, em conversa
com meu grande amigo e ilustrador
Leonardo Maciel (até entdo arquiteto)
ele me convenceu do certo: o préximo
passo seria me mudar para Sao Paulo
e me tornar ilustrador. Sao Paulo, ao
meu ver, é a unica cidade no Brasil para
guem esta comecando no meio e projeta
grandes feitos em um curto periodo de
tempo. Todas as grandes editoras estao
sediadas aqui, assim como as grandes
agéncias e produtoras.

Essa proximidade fisica é fundamental -
mesmo que raramente eu me encontre
pessoalmente com meus clientes. Cerca
de 80% dos meus contatos profissionais
acontecem inteiramente pela internet.
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GUIA E PADRINHOS

No comeco, o primeiro passo foi criar
um portfolio, e dedicar-me muito a
ele. Eu mesmo tomei como mapa

as diretrizes do Guia do Ilustrador -
www.guiadoilustrador.com.br.
Escolher as artes é fundamental,
assim como o numero de artes e

a forma de apresentacao.

Além disso, tive muita sorte logo de inicio.
Fui “apadrinhado” por dois profissionais
incriveis: Eloar “Alemao” Guazzelli e Kris
Zullo: quando eles estavam saturados
de trabalho indicavam meu nome e dai
comecei a estabelecer uma rede de
credibilidade com meus clientes. Mesmo
sendo indicado, acredito que nao teria
conseguido efetivar essas relagdes se o
editor de arte ndo tivesse acreditado no
meu trabalho (por isso a importancia de
se criar um bom portfolio).
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ESTILO RETRO

Acredito que as duas vertentes mais
fortes no meu trabalho sdao o cartum
moderno e o Nouveau.

FRANCA
FRANCA

Sendo de Brasilia e muito ligado a
arquitetura, acredito que sou moderno
desde o nascimento. Mas foi apenas
recentemente (algo como 3 anos atras)
que entrei em contato com o cartum
moderno como forma de arte.

Eu lembro do choque que foi ao me
deparar com a producao da UPA
(United Productions of America) - eu
viciei e passei a estudar tudo daquele
periodo/estilo. O que mais me interessa
no cartum moderno é o elevado senso
de design e a incrivel liberdade criativa
- como influéncias diretas no meu
trabalho acho essencial citar os nomes
de: Eyvind Earle, Mary Blair, Peter Arno,
Jim Flora, Ronald Searle e Ziraldo.

BERNARDO
BERNARDO
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Quanto ao Nouveau, este também
remete a minha infancia. Minha mae
tinha alguns espelhos/quadros com arte
do Mucha e havia algumas luminarias
Nouveau também. O que aprendo
estudando este periodo/estilo é a
trabalhar com elementos visuais (seja
linha, soélidos, composicdo, cor...) para
que reine uma leitura harmoénica no
produto final.
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Nesta linha devo citar a influéncia dos
grandes mestres Joseph Leyendecker,
Charles Dana Gibson, Alphonse Mucha,
Robert McGinnis, Erich Sokol, Rene
Gruau e o nosso J. Carlos.

Todos estes (tanto na listagem cartum
quanto elegancia) ja sdo mestres
reconhecidos pela histéria da arte; hoje
em dia eu apontaria as producdes de
Genndy Tartakovsky, Tadahiro Uesugi, ,Ei;,-
Matthieu Forichon, Pascal Campion, = g
Kevin Dart e Toby Thane Neighbors. j“j

© Bernardo Franga
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MULHER DE SEXTA

A “mulher-de-sexta” foi uma ideia
simples. Eu adoro desenhar mulheres.
Além disso, eu estava procurando
algum tipo de contrato semanal comigo
mesmo, que me desse um sentimento
de disciplina artistica - nada mais
natural do que juntar as duas coisas.

Assim ndo s eu posso desenhar
minhas gatinhas de sempre como
treinar qualidades em contar uma
pequena histéria por meio dessa
imagem - e sempre, claro, exercitar
novas abordagens, materiais, estilos...

Até ha pouco mais de um ano, as
mulheres que eu desenhava eram
muito, mas muito feias... dai comecei
a exercitar incessantemente e vi que a
situacdo ja melhorou bastante.

Mas como tenho minhas referéncias de
mulher bonita/interessante em mestres
como Gil Elvgren (pai de todos), Alceu
Penna, Adam Hughes e Bill Presing, sei
que estou em um nivel infinitamente
inferior ao que desejo. Quanto a isso
apenas uma solugao: ralar.

MUSICA E JAZZ

99% do meu tempo de desenho eu estou
escutando musica. Para mim é como se
uma coisa sempre andasse acompanhada
da outra. Nao existe imagem sem som
(mesmo que som seja siléncio), tampouco
uma musica sem um fundo ilustrado.

Quando estou desenhando para mim
(obviamente escutando musica), eu sinto
gue a musica me estimula a ir além e
tomar algumas decisdes graficas que
dicifilmente eu teria se nao estivesse
produzindo ao som de algo incrivel.

Eu também adoro criar pequenas
homenagens a estes artistas que me
colocam em estado de éxtase - sempre
imagino a reagao dele/a ao ver o trabalho.
Acho que um tipo de arte pagando tributo
a outra arte é um sentimento muito puro.

O Jazz e a musica Jamaicana,
especialmente o Dub, me ensinaram algo
muito valioso que eu carrego para minha
carreira como artista grafico: ndo existem
regras ou barreiras. Existe apenas pegar
todas essas experiéncias e conhecimento
que fazem do seu génio algo individual
e fazer algo seu. Ou colocando em
termos punk: Do it yourself.

CHET BAKER
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SCRIBING

Resume-se basicamente ao seguinte:
Scribing € um meio efetivo de uma
empresa passar novas metas de
mercado ou abordagens de convivio
dentro da propria empresa, para seus
funcionarios. Para isso ela faz uso do
scriber, profissional qualificado que
vai tornar grafica essas informacoes
por meio de tipografia e desenho.

Tudo é feito simultaneamente enquanto
o palestrante passa o conteldo. Ou
seja, raciocinio rapido é fundamental,
especialmente porque os
organizadores do evento nao querem
gue vocé, scriber, simplesmente
reproduza o conteldo em tépicos.

Eles o incentivam a criar “piadinhas
graficas” com o material, assim toda a
experiéncia de aprendizado se fortifica
- dai a unamidade quanto a linguagem
usada, o cartum (rapido e perfeito para
transmitir humor). Esse conteldo, que
pode ser em inglés ou portugués, sera
brifado dias antes para o scriber.

Durante o evento o scriber fica

na frente dos ouvintes, perto do
palestrante. Todo o trabalho é feito
no quadro branco ou em flip-charts.
Depois do dia de trabalho ele reine o
material por meio de fotografia e vai

pra casa para a segunda etapa: montar

tudo no photoshop e somar mais um
tom de cor (durante o evento o mais
comum é trabalhar apenas com duas
canetas, uma preta e uma colorida).

Esse material finalizado vai ser passado
para a empresa, que se responsabilizara
a enviar aos seus funcionarios - que
terao aquele documento como um guia
para recordar as diretrizes passadas
(é comum também as empresas
imprimirem o material em banner

e coloca-los no local de trabalho).

8b

Infelizmente, por se tratar de material
sigiloso - propriedade da empresa -, eu
nao posso divulgar imagens finais dos
eventos que participei, mas para quem
tem interesse em praticar eu sugiro que
entrem no site de palestras TED.COM,
escolham uma e metam bronca, sem
pausa, va direto!

Aqui vao meus dois primeiros exercicios
que fiz a partir do proprio TED - para
ouvir a palestra basta colocar o titulo
do desenho na barra de procura do site.
Alguns artistas do meio e locais para
informagdes: Guy Downes, Joel Cooper,
RSA Animate (este ultimo ndo é

exatamente um scribe, mas sim uma
forma de desenho e palestra filmada).

*YOU'VE
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 f HOLD Dt
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MATTI
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MATTIAS ADOLFSSON

SUECIA
MATTIASADOLFSSON@GMAIL.COM

WWW. MATTIASADOLFSSON.SE

15a

',.

I~V /

Vvendo na pequena

e pacata cidade de Sigtuna, nos
arredores de Estocolmo, na Suécia,
Mattias Adolfsson ganhou projecao

internacional depois de uma
mudanga profissional inesperada.

Um quase arquiteto, designer
grafico e bem-sucedido na area
de games e ilustragao 3D, sua
vida mudou depois que em 2006
criou um blog para divulgar seus
sketchbooks.

E mudou tanto que deixou todas
as fungoes anteriores de lado
para hoje viver exclusivamente
da divulgacao do seu trabalho
com sketchbooks.

© Mattias Adolfsson

Vocé é um quase arquiteto, se formou em
design grafico, trabalhou com 3D e games,
e hoje vive de ilustracdo feita com aquarela.
Essas diferentes dreas acabaram por
influenciar de alguma forma o trabalho que
vocé tem hoje com os sketches?

Acho que vocé provavelmente pode ver
alguns tracos de todas essas coisas, talvez
menos a parte de design grafico. Adoro
desenhar casas e cidades - e trabalhar
com 3D e jogos deu-me a paciéncia
exigida para fazer coisas bem complicadas.

Trabalhar em jogos faz com que vocé
geralmente trabalhe muito tempo em
projetos. Agora, quando eu fago um
desenho que toma um dia ou dois, nao
€ nada comparado ao que eu tinha que
fazer trabalhando com games.
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No entanto vocé ja declarou algumas

vezes que depois de anos trabalhando com
midias digitais e 3D acabou se cansando de
tudo isso. Foi por algum motivo especial?

No final, a Unica parte que eu realmente
gostei foi do lado da programacao

da obra, principalmente fazendo
ferramentas para outros artistas.

Trabalhar com computador e consola de
jogos, hoje em dia, € muito industrial e
com equipes muito grandes, e eu nao

estou mais virado para jogos ja faz tempo.

A sua mudanca para a ilustracéao
aconteceu a partir do momento que
lancou seu blog com sketches, que
faz muito sucesso. Como justifica esse
sucesso repentino?

Bem, eu nao diria que o sucesso foi
nesse instante, levou algum tempo
para fazer com que acontecesse.

Eu nao iria tao longe a ponto de me
chamar famoso, eu sou praticamente
desconhecido na Suécia, eu acho
que sou mais conhecido no Brasil (de
acordo com minhas estatisticas).

16a

Sente que talvez esteja havendo um
retorno do gosto das pessoas pelo
desenho em geral?

Talvez, ndo tenho certeza. O material

digital tende a envelhecer bastante mal.

Material analégico envelhece melhor,
mas nunca esta super na moda.

Em seus trabalhos existe um interesse
6bvio pelos detalhes minuciosos, com
referéncias barrocas. E somente um gosto
pessoal ou o preciosismo nos detalhes é
uma vdalvula de escape?

Alguns dos meus desenhos eu uso
como uma espécie de terapia, e
colocar mais detalhes nos desenhos
também esconde todos os pequenos
erros que tendem a aparecer
lentamente nos desenhos.

Detalhes sdo uma 6tima maneira
de esconder perspectiva ruim e
problemas de escala.

16b
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E o gosto pelos prédios antigos é ainda
da fase de quando estudou arquitetura?

Quando eu estudei arquitetura, prédios
antigos nao estavam exatamente na
moda, tudo era modernismo. Mas
“edificios antigos” provavelmente foi o
que me fez escolher a arquitetura em
um primeiro momento.

A prépria tematica dos seus trabalhos,
somada aos detalhes barrocos, resulta em
um certo lirismo. O objetivo do seu trabalho
hoje é mostrar o seu préprio universo?

Sim, esse é o ponto, acho que é uma
tradicdo com uma vertente especifica
de artistas, fazendo o seu proprio
universo.

Eu fico sempre surpeeendido quando
algumas pessoas utilizam parte daquilo
gue eu fago, um pouco ao acaso, sem
se preocupar com 0s pormenores.
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Hoje tem havido uma volta do uso
do sketchbook, com diversos blogs
e eventos pelo mundo sobre o tema.
Qual a importédncia do sketchbook
para vocé, como artista profissional
e como pessoa?

Descobri que um sketchbook se
ajusta a mim enormemente ao
se tornar possivel desenhar em
quase todos os lugares.

Ter todos os seus desenhos
contidos em um livro também é
otimo, ja que desenhos feitos em
papel tendem a inundar o meu
pequeno estudio.
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Foto: arquivo Davi Calil

© Davi Calil

DAVI CALIL

SAO PAULO
DAVICALILEGMAIL.COM
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uadrinista e ilustrador

free lancer, Davi Calil também dedica

parte de seu tempo como professor
na Quanta Academia de Artes, em
Sao Paulo.

Mas para ele o sketchbook foi
importante por fazé-lo voltar
ativamente a carreira de ilustrador,
que por um longo periodo havia
deixado de lado.

Durante esse tempo mudou de
vida, deixou tudo para tras e
viajou por diversos paises.
O seu Unico contato com o
desenho foi nos sketches,
gue produziu as centenas,
€ que mais tarde facilitou
sua volta a ilustragao.

“Desenvolvi meu estilo de desenho
basicamente rabiscando em sketchbooks.
Comecei a trabalhar com desenho

em 2001, fazendo storyboard pra
publicidade. Fazia um desenho realista
sem graga, ndao era aquele realista legal,
solto e expressivo, 0 meu desenho
era muito duro, eu vivia insatisfeito.

Na mesma época eu ainda era viciado em
estudar técnicas de pintura (6leo, acrilica,
aquarela), era sé o que me importava.

O desenho parecia uma coisa secundaria
pra mim. Eu ja gostava de fazer
desenhos estilizados, que apesar de
eu ndo perceber, eram muito mais
expressivos que os realistas, mas nunca
finalizava nada, tinha até um pouco
de vergonha deles.

24b

© Davi Calil

Queria aprender a pintar
realisticamente, como Norman
Rockwell e o Frank Frazetta, bitolei
muito na técnica e no estilo da
pintura e nao olhei para as questdes
mais relevantes do trabalho desses
artistas, como a estrutura de desenho
e principalmente para a composigao.

Acho que todo mundo deve adquirir
uma boa base de desenho para ter
consciéncia de como deformar e
estilizar, mas no meu caso era mais
uma obsessdo pela técnica do que
outra coisa.

Mantive esses desenhos
estilizados confinados no meu
sketchbook; sé meus amigos mais
préximos é que acabavam vendo.”
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“Em 2005, quando cheguei no
auge da insatisfacdao com o meu
trabalho, larguei tudo, por um
ano e meio... parei de dar aulas
na Quanta, de trabalhar como
desenhista, peguei um dinheiro
que tinha guardado e fui morar
em Londres.

Trabalhei num pub, numa
floricultura, pintei umas placas...

Desenhar mesmo, s6 no
sketchbook e por diversao.
Depois de 6 meses em Londres,
quase 1 ano viajando (pela
Grécia, Turquia, Ird, India e
Tailandia), mais de 300 paginas
de sketchbook preenchidas

e com minha conta quase no
vermelho, eu voltei para o Brasi

I\\
.
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“Voltei a dar aulas na

Quanta e a conviver com ~ 3
meus amigos desenhistas =
(como é bom ter amigos % a
desenhistas). ©

Depois de um longo
periodo desenhando
apenas no sketchbook
eu havia experimentado
muita coisa.

Num belo dia o

Roger Cruz (meu
amigo e idolo da
adolescéncia, que
também dava aulas na
Quanta, na época) pegou
um dos meus desenhos
estilizados e disse: “Esse é o
desenho mais legal que eu ja vi
vocé fazer; se desenvolvesse isso
aqui ia ficar foda” (nao sei se foi
exatamente isso que ele disse,
mas foi algo bem préximo).

Acho que era o empurrao que
faltava, isso me empolgou muito,
parece bobagem, mas daquele dia
em diante me senti mais confiante a

Adoro desenhar o meu avé materno,

que era boiadeiro... era grande, forte,

ponto de batizar aqueles desenhos banguela e perdeu varios dedos das

de “Bizarrinhos” e vesti a camisa do maos ao longo da vida, cada cotoco

desenho esquisito de uma vez por todas. de dedo tinha uma histoéria
emocionante pra ser contada.

Acho que os temas mais recorrentes no

meu sketchbook acabam sendo os Tirando isso, nao costumo ficar

relacionados ao interior de Sao Paulo, num tema especifico, gosto de

mais especificamente a regido do Vale desenhar de tudo, o que quero mesmo

do Paraiba, onde eu nasci, e a cidade de agora é desenvolver os Bizarrinhos

Guararema, onde cresci. e conseguir abordar todos os temas
possiveis com eles.

Sitio, cavalo, galinha, capivara,

cachorro, vaca, caipira, arvores da Mata Ainda tenho muita dificuldade de

Atlantica, vida na roga e por ai vai. desenhar mulher gostosa.”
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step by step

INTRODUCAO

‘ ,’A ’l I E l Meu processo de trabalho MARTA DE SENNA

envolve colagem manual e
bh‘ N /| digital. C AV O
B U'I E (\ \

3

i

BUENDO

Pk

Irei mostrar agora esse
processo em pormenores: 0
modo como facgo ilustracao
quando tenho tempo, sem
recorrer a atalhos.

Floal ol

DO MUNDO

llusbrog oy de

Daniel Bueno

ul
M
=
g
a

2 Pude fazer isso no livro “O
E Grande Circo do Mundo”, .
o P texto de Marta de Senna, a
= articipando pela editado pela Companhia das w
a) segunda vez na Ilustrar, o Letrinhas em 2010.
S ex-arquiteto Daniel Bueno é =
§ um consagrado ilustrador de A imagem escolhida é a e
© Sao Paulo com diversos prémios do contorcionista, um dos
g em sua carreira devido a um personagens da histéria. >
= estilo muito proprio de ilustragao Q
Trabalhando com colagens, [
Bueno faz uma composicao w
rica em elementos, lancando -
mao de todas as ferranﬁentas O PROCESSO (7))
disponiveis, tanto fisicas quanto
digitais, mesclando dois mundos
completamente diferentes. ]
Apesar de trabalhoso, o resultado o e
¢é expressivo, permitindo que Primeiro fago
Daniel Bueno construa todo um esbogo a
um universo préprio com seus lapis, definindo e et e
personagens de papel. previamente todos Um fipo de arista
0s contornos e oespreense
o linhas da figura. S
Q Um contorcionista
@ N&o é um esbogo Fpetacier
2 gestual, mas O i e o o, o st s
a um desenho que e e ARG i i GO e o
o procura prever de e Tt ot et pcasai

DANIEL BUENO

SAO PAULO

BU_ENO@YAHOO.COM.BIR

WWW.BUENOZINE.COM.BR
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modo preciso as
linhas que serao
transpostas para
a colagem.
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Depois disso uso a mesa de

luz para desenhar a lapis
separadamente os diversos
pedacinhos do desenho em papel
grosso e rugoso. Ou seja, dentre
as diversas pecas desenhadas
estao o cabelo, o nariz, a gola
branca, a gravata, o cinto, etc.

E hora, entao, de comegar a pintar.
Nessa fase de pintura nao me
preocupo com cores, mas com o

degradé, a volumetria e as texturas.

Sendo assim, acho mais pratico
usar apenas tons de amarelo,
por exemplo, me concentrando
nos aspectos citados. Cores
mais escuras podem ser usadas

4 Depois de prontas, essas pecas
sao escaneadas. Algumas
pecinhas ainda aparecem soltas,
como a orelha, boca e sapato
do contorcionista.

Recorto todas essas pecas, -
disponho sobre a mesa, e apago TRy

com borracha as sujeiras e tracos ' W
a lapis. Na sequéncia, me dedico -

a colar alguns pedacos de jornal .
sobre as pecas: eles ajudam a

reforcar a geometria e o claro/

escuro de determinadas areas.

é Trabalho em cinza os contrastes
e claro/escuro. O aumento de
contraste realca a textura.

eventualmente, como nos cabelos
do contorcionista.

Espero as pecas pintadas secarem
e comeco a colar umas sobre as - o
outras, compondo o personagem ' 5
a partir do desenho a traco. Uma
pecinha, ao ser colada sobre a ;
outra, faz surgir uma leve sombra S
que também reforga algumas linhas.

33a

5 As cores serao totalmente
retrabalhadas no Photoshop,
pois acho mais facil defini-las
digitalmente. Sendo assim,
deixo tudo em preto e branco.

7 Pego as pecas soltas e monto
o personagem. Digitalmente
acrescento olhos - duas bolinhas
pretas - e alguns detalhes, como
sardas no rosto (no caso, usei o
préprio desenho de rascunho).

33b
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STEP

8

10

Adiciono texturas
complementares sobre todo

0 corpo do contorcionista. E
também uso papéis com diversas
estampas para compor as roupas.

Insiro o personagem na pagina,
trabalho a composigao e cores dos
diversos elementos. Sobre o fundo,
por exemplo, posso jogar uma
textura complementar: no caso, um

34a

S6 entdo parto para a
colorizacdo: seleciono as areas
e mexo no “color balance”.

papel velho de livro antigo, tirado da
internet. E preciso atengdo para nao
escurecer a pagina em demasia. No

caso, coloquei multiply com apenas

uns 18% de transparéncia.

T I T EL L -

Usei, nesse caso, as bolinhas
brancas, também trabalhando com
transparéncia — no caso, 30%.

‘| ‘| Alguns elementos sdao usados para
clarear e dar algum brilho sutil.

,mml!-u-- AE
Tyl =

#Ii_ [ s

Uma hora, no entanto, é preciso
bater o martelo e voila, a ilustracao
estd pronta.

‘| 2 O processo final de retoques pode
durar bastante, clareando areas do
fundo, reforcando outras, etc.

‘Quem quiser ver de perto esses
¥ bonequinhos de papel esta

' convidado a visitar a exposicdo e [
“Linhas da Historia - Um Panorama
' do Livro Ilustrado no Brasil”, que
- comega a partir de 13 de julho no e
SESC Belenzinho, em Sao Paulo. = [ momemm
- Os visitantes poderdo conferir, na :D:—:*
} secao Experimental, praticamente * [ mermem:
todas as pegas originais que criei Y et
para o livro “O Pequeno Fascista” oL e
(Cosac Naify, 2005). w Ju
.r:]‘.....l
S
[ |
'-Dlw----ni
W || s &
'.:._h.. ' - = O B w

.
- e
T =
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Foto: arquivo Renato Alarcao
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O llustrador
Maravilhoso e sua
Fantastica Mao de Pau

por Renato Alarcao

O rapaz era um estudante recém-
matriculado em uma das mais
renomadas escolas de artes visuais

do mundo. Grandes nomes da arte
narrativa haviam passado por aqueles
ateliés e outros eram agora membros do
corpo de professores e estavam ali para
manter acesa a tocha da ilustragao.

A escola ocupava o segundo andar
inteiro de um prédio antigo no bairro
do Chelsea. O espaco era amplo e
fracionado por divisérias que atingiam
apenas meia altura do altissimo

pé direito. Distribuidos entre trés
corredores, estavam diversos cubiculos
individuais de 2 x 2 metros, cada qual
equipado com um cavalete ou prancheta
de desenho, uma pequena estante para
guardar livros, materiais e ferramentas
do aluno, e também uma luminaria com
2 lampadas (uma quente e a outra fria).

O siléncio que reinava era apenas uma

aparéncia enganosa. Na verdade quase
todos os estudantes estavam imersos em
seus mundos particulares sob o ronronar
da musica dos seus headphones.

A sala do diretor situava-se préxima
aos elevadores de servigo e, com sua

RENATO ALARCAO

RIO DE JANEIRO
ALARCAORALARCAO.COM.BR
WWW.RENATOALARCAO.COM.BR
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grande vidracga, parecia-se bastante
com aqueles “aquarios” tipicos de
redacdes de jornais. A decoragao era
peculiar e sem excessos. As mascaras
dependuradas na parede ja haviam
testemunhado muito choro e ranger de
dentes, ja que os estudantes faziam
daquele espaco o purgatério de suas
inquietacOes e insegurangas. Reunides
privadas ali eram frequentes e o diretor,
por sua vez, sempre terminava aquelas
longas conversas com um sorriso amplo
e a frase feita: “"nao tenha medo, just
follow your bliss”.

No inverno, o parapeito da janela da
escola servia de apoio para fileiras

de garrafinhas de cerveja que os
estudantes colocavam ali para gelar ao
relento. Eles haviam aprendido isso com
o préprio diretor que costumava deixar o
seu Jack Daniel’s para fazer companhia
aos pombos. Ocasionalmente, a

noite, pequenos grupos de estudantes
reuniam-se junto aos janeldes
pivotantes do segundo andar para bater
um papo e enxaguar as palavras com
uma Bud bem gelada. A escola nao
tinha hora pra fechar e todos os alunos
possuiam sua prépria chave da porta.

O rapaz que é protagonista desta
historia era um cara meio esquisitdo.
Chegava cedo no estudio e, bastante
reservado, seguia direto para o seu
cubiculo e logo fechava atras de si a

cortininha de plastico que servia-lhe

de porta. Ele ndo ligava muito para
aquelas rodinhas de bate-papo junto ao
parapeito da janela. “Vim aqui para me
tornar um grande ilustrador, e ndo para
fazer amigos”, dizia para si com certo
orgulho. Ele era de fato um sujeito
bastante aplicado e tinha seu pantedo
pessoal de idolos, todos ilustradores
“das antigas”. Mas a mais brilhante
estrela do seu firmamento de herdis
tinha nome e sobrenome: Bob Peak.

Dentro do minusculo atelié do rapaz

as paredes refletiam aquela adoragao.
Nao havia espaco ali que nao estivesse
coberto por reprodugoes, estudos

e esbogos baseados na obra do seu
ilustrador favorito. O garoto queria
saber tudo, absolutamente tudo sobre
Bob Peak. Era mais que uma reveréncia
ou admiragao. Ele era simplesmente
obcecado por Bob Peak.

Toda quinta, religiosamente, o estudante
fechava a cortininha do seu micro
atelié, e saia de metrd a garimpar pela
cidade nos sebos e livreiros de calcada
pelas 7 revistas Time que finalmente
completariam a colegao de 45 capas
ilustradas pelo seu artista favorito.

36b

© Victor Marcello

Os posters de cinema ele os tinha
todos: “My Fair Lady”, "Camelot”,
“Rollerball”, “Star Trek”, “"Superman”,
“Excalibur”, “"Apocalypse Now” e 0 mais
recente “O Corcel Negro”. O garoto

se orgulhava de possuir também a
colecdo completa com os 30 selos das
Olimpiadas e também aqueles editados
durante os Jogos de Inverno de
Sarajevo, ambos da “safra” de 1984.

“Bob Peak é incrivel” o rapaz dizia,
“...como é que ele fez para conseguir
aquele brilho quase magico na face

do Spock no cartaz de Star Trek?”
perguntava aos professores. “E aquela
Madre Tereza da Time? Foi em acrilica
ou aquarela? Qual é marca de tinta que
ele usa? E a do pincel?” insistia ele.
“Como o Bob Peak consegue aquele
resultado? Como é a técnica dele, por
onde ele comeca e como termina?”,
eram muitas perguntas, muitas vezes
repetidas para professores diferentes,
para que o rapaz pudesse comparar as
respostas.

Seus professores ja ndo aguentavam
mais ouvir aquele disco arranhado que
tantas vezes repetia Bob Peak pra la
e Bob Peak pra ca.
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O diretor da escola ja estava um
tanto cansado daquela obsessao do
rapaz, e resolveu chama-lo para uma
conversinha particular em sua sala.

No dia e hora combinados o garoto
abriu a porta do aquario do mestre,
pediu licenca e sentou-se um tanto
encabulado na cadeira de couro
surrado. Seu olhar deteve-se por alguns
segundos na fileira de cinco mascaras
penduradas na parede. Dois pequenos
pregos despontavam, um no inicio e
outro ao final da sequéncia de caras de
madeira, ceramica e papier maché.

Por menos de um segundo o garoto teve
a impressdo de que pareciam fita-lo
com um leve sorriso de sarcasmo. Logo
abaixo delas estava a face da pessoa
sentada a sua frente, que disse:
“Chamei vocé aqui porque precisava
conversar privadamente sobre um
assunto que poucos sabem, e que,
acredito eu, vai lhe interessar bastante.”

© Victor Marcello
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O estudante sentiu-se muito importante
por ter sido escolhido para guardar um
segredo do diretor.

“Vocé gosta muito do Bob Peak, nao

é verdade?”, disse o homem de pouco
mais de 60 anos.

Ao ouvir o nome de seu idolo, o jovem
aprumou-se de imediato na cadeira.
“Sim, sim, muito!”

“Talvez vocé saiba que eu o conhego
pessoalmente...”, a voz do diretor veio
guase em tom de confidéncia.

“Nossa, vocé ja conversou com o Bob
Peak?”, o estudante exultou.

"0, claro, muitas vezes! Sempre o
encontro nos coquetéis da Sociedade
dos Ilustradores, em eventos do Art
Director’s Club etc. E um cara até bem
acessivel.”

“Incrivel! Poder trocar umas palavras
com Bob Peak... quem me dera!”
“Chamei vocé aqui justamente porque
sei 0 quanto vocé é fa da obra dele g,
por isso, tera total interesse no que eu
tenho para lhe dizer”, sorriu o diretor.
O garoto estava atento.

Levando a mao ao canto da boca o
diretor disse a ele em tom baixo:
“Bob Peak tem um segredo que
poucos sabem, e que vou revelar-lhe
simplesmente porque sei o quanto é
verdadeira a sua admiragao pela sua
obra e o quanto vocé deseja ser tao
bom quanto ele.”

O estudante prendeu a respiragao.

“Percebo que vocé frequentemente
qguer saber detalhes sobre a técnica

do Bob, as marcas dos pincéis que ele
usa, as tintas, etc. etc. Deixe-me dizer
uma coisa, rapaz: estas suas perguntas
estao um tanto fora de foco, sabe?
Preste atencao pois, na realidade, as
respostas para elas nao irao trazer
grande diferenca no seu trabalho..."

O garoto era todo ouvidos.

“Pois bem, o que tenho a lhe dizer é o
seguinte: Bob Peak s6 consegue pintar
daquela maneira porque possui uma
mao de madeira.”

O estudante sentiu o sangue abandonar
sua face. “"C-como assim, uma mao de
madeira?”

“Sim, exatamente o que acabei de lhe
dizer. Uma mao de pau. Mas nao pense
gue se trata de uma protese perfeita,
daquelas bionicas, cor da pele e com
dedos e movimentos quase naturais.
Diria na verdade que trata-se de uma
mao até bem tosca...” disse o diretor
olhando fixamente para a palma da
propria mdo enquanto abria e fechava
os dedos, como uma anémona.

“Céus, como nunca soube disso? Ele
perdeu a mao como???”

“Bem, isso eu nao sei ao certo, parece
que foi na guerra da Coreia, mas
confesso que nao tenho certeza. O fato
€ que poucos sabem disso porque ele
mantém essa mao no bolso durante
ocasides sociais...”

O menino parecia confuso com aquela
revelagao. O diretor continuou:

“Pois saiba vocé, meu rapaz: é
justamente aquela tosca mao de pau

a principal responsavel pela qualidade
do trabalho dele. E Ihe conto mais, ela
foi inclusive entalhada sem os dedos,
porque o Bob preferiu fazer uns furos
de diversos calibres para encaixar seus
pincéis, lapis, penas, enfim, quaisquer
ferramentas necessarias numa arte final.”

“Mas como ele pode criar ilustragdes
tao incriveis com uma... mao de pau?”,
irrompeu o garoto em um tom de voz
mais alto do que o normal.

“Claro que a protese dele ndo é tudo”
falou muito serenamente o diretor. “O
gue conta mesmo é o movimento que
ele faz ao desenhar, que é tipo uma,
digamos, uma oscilagdo harmonica
que sai do ombro, percorre o cotovelo,
gerando um fluxo de movimento
intuitivo, feito um ‘swoosh’ sabe?” disse
muito seriamente enquanto seu bracgo
fazia no ar movimentos dignos de uma
bailarina de O Lago dos Cisnes.

37b

O garoto acompanhava aquilo com olhos
atonitos. O diretor empolgava-se. “E
esse ‘swoosh’, meu caro, € uma técnica
que, ao longo dos anos, Bob passou a
dominar e a usar a seu favor. E como
se evocasse o Kundalini latente nas
articulagdes e nervos do brago como um
todo... Com aquela mao ele nao precisa
mais contar com os movimentos curtos
dos dedos e do pulso, como a maioria
das pessoas faz, compreende?”

O menino ouvia sem piscar, em
completo siléncio.

“Bem, esse era o0 assunto que queria
tratar com vocé nesta reunido”, o
diretor falou enquanto organizava uns
papéis sobre um canto da mesa. “Agora
acho gque vocé deve voltar ao seu
cubiculo e de uma vez por todas aceitar
gue o seu trabalho nao precisa e nem
pode ser igual ao de Bob Peak; afinal,
ele tem algo que vocé ndo tem”. Olhou
fixamente para o estudante.

O garoto levantou-se e, antes de
sair pela porta disse um “obrigado”
quase inaudivel. Estava mergulhado
profundamente em pensamentos
confusos.

A tarde arrastou-se no pequeno
cubiculo do jovem artista. Ele analisava
com uma lupa as reproducgdes do
trabalho do seu idolo, desta vez com
um novo olhar que buscava avidamente
compreender o tal “swoosh de
Kundalini” de que havia falado o diretor.
Perdia-se nos pontos de reticulas
daqueles impressos, forcava a retina
em busca da energia que fluia de cada
gesto do pincel de Bob Peak. Dentro

de si ele sentia que, com muito treino,
poderia até fazer da sua mao de carne
e 0sso uma ferramenta tao boa quanto
a mao tosca e artificial do seu idolo.

Ele tentou entdao desenhar segurando
o lapis entre os dedos como se fosse
um cigarro. Aquilo durou semanas de
tentativas laboriosas e desajeitadas.
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A qualidade do seu trabalho caiu
bastante, mas ele seguia com a certeza
de que, com treino, alcancaria seus
objetivos. Ninguém na escola poderia
imaginar a batalha que era travada
dentro daquele pequeno cubiculo.

Um dia, o rapaz resolveu que tinha
que entalhar uma mao de pau para
compreender exatamente como Bob
Peak trabalhava. Foi entdao a uma
marcenaria na rua 21 e adquiriu uma
peca de angelim, além de goivas,
formoes e laminas novas para estiletes.
Apo6s uma laboriosa semana de
trabalho, seu protétipo foi testado

e logo logo demonstrou completa
ineficacia em segurar firmemente os
pincéis. O rapaz até tentou sanar o
problema usando esparadrapos e colas,
mas nada daquilo adiantou. “A mao de
Bob Peak pode ser tosca, mas jamais
teria esparadrapos e colas”, pensou.

Uma segunda tentativa de entalhar a
mao de madeira novamente resultou em
fracasso até que, exausto e frustrado, o
jovem deixou-se cair sobre o chao coberto
de lascas de madeira e adormeceu olhando
para as pas do ventilador de teto. Sonhou
entao que suas maos de carne e 0sso
possuiam furos de diversos diametros,
através dos quais podiam-se ver tenddes,
veias e nervos a pulsar com uma energia
luminosa e multicor. Os orificios tinham
suas bordas perfeitamente cicatrizadas
e permitiam que ali se acoplassem
pincéis, lapis e canetas, sem que estes
produzissem qualquer dor ou dano. O
artista entusiasmou-se ao perceber que
conseguia realizar no ar movimentos
harmoniosos que fluiam dos cotovelos
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aos ombros, como uma dancga hipnética;
sentiu enfim que podia fazer o tal “swoosh”
do qual havia falado o sabio diretor.

O sonho era bastante real mas, para
sua surpresa, as pinturas que sua mao
produzia ndao se pareciam em nada com
aquelas de Bob Peak. Elas eram de fato
bastante ruins, talvez as piores que

ele ja havia feito ou visto até entdo.

O rapaz comecgava a se desesperar

com aquela visao e ja podia até ouvir
gargalhadas diante das suas inuteis
tentativas em pintar como o seu idolo.

Repentinamente ele abriu os olhos

e, reconectando-se com a realidade,
notou que as gargalhadas continuavam
|a. J& era noite de sexta e seus colegas
estavam, como de costume, reunidos
junto ao janelao da escola, tomando
cerveja e papeando. Pelo reldgio ele viu
que eram 10 horas da noite. Levantou-
se e, num salto esbaforido, sacudiu

as lascas de madeira que estavam
grudadas em seu cabelo, pegou seu
casaco e mochila e dirigiu-se a porta
de saida do estudio. Aquela foi a ultima
vez que foi visto no estudio.

A mao de pau de Bob Peak por muito
tempo tornou-se uma piada entre os
estudantes que frequentavam aquela
escola. Hoje, a sala do diretor tem
penduradas em sua parede, além das
mascaras, duas belas mdos de madeira
que o jovem artista fa de Bob Peak
abandonou para tras em seu cubiculo.

E sobre o famoso ilustrador, antes que
figuem duavidas, ele jamais possuiu uma
mao de pau.

A Revista Ilustrar agradece a participacao especial de Victor Marcello
nas ilustracdes desta secao:

victormarcello@hotmail.com

victormarcello.blogspot.com
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Nascido na cidade de

Los Angeles, no sul do Chile,
Gonzalo Carcamo chegou ao Brasil
em 1976, apenas para concluir a
faculdade de arquitetura, e nunca
mais saiu, a ndo ser por alguns
anos, na década de 1980, quando
morou e trabalhou na Espanha.

Retornou logo depois, ja
ingressando no meio das artes
graficas, iniciando seu trabalho
em Sao Paulo no antigo Pasquim.
Ilustrador e caricaturista, Carcamo
ja ganhou diversos prémios pelo
excepcional trabalho que vem
produzindo.

O gosto pela ilustragao infantil o
levou a escrever também alguns
livros, além de se dedicar a
pintura, as aulas e workshops que
ministra em varios lugares.

|

Vocé comecou seus estudos como
estudante de arquitetura no Chile e
acabou por se fixar no Brasil como
ilustrador. Como foi esse comeco e
as mudancas?

Em 76 eu estudava arquitetura no Chile
(Concepcion), acabara de completar 22
anos quando virou um sonho concluir
a faculdade no Brasil.

Na época estudavamos Le Corbusier,
Frank Lloyd Wright, Mies vander Rohe,
mas no fim foi a liberdade de criar de
Oscar Niemeyer e a ousadia dos seus
projetos o que me atraiu. Nao conclui
a faculdade no Brasil, mas acabei
adotando este pais pela sua gente e
beleza da natureza exuberante.

Seus primeiros trabalhos como
ilustrador no Brasil foram no Pasquim,
em 1986. Como foi esse periodo?

Trabalhei em 1976 em algumas
agéncias de propaganda de pequeno
porte em Santo André (SP). Colaborei
com algumas caricaturas em uma

39b
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publicacdo de alguns amigos
chamada Bagatela, entre eles dois
filhos de um dos fundadores do Diario
do Grande ABC (Fausto Polesi). O
semanario era uma réplica do Pasquim,
gue todos acompanhavamos com
grande interesse.

Mal sabia que um dia estaria publicando
no Pasquim. Foi 1986, quando ainda o
Jaguar (editor) dedicou duas paginas
com uma matéria para la de generosa
falando sobre o meu trabalho. Decisivo,
porque eu estava para deixar o pais e
partindo para a Espanha nessa época.

Logo veio a indicacdao do artista Trimano
para a revista Grafica do Mirdn e o
convite para uma exposicao com trés
feras da caricatura no Brasil: Trimano,
Chico Caruso e Loredano (Faces).

Responsabilidade que me obrigou a
estudar e preparar uma mostra capaz
de merecer essa companhia. Correram
grande risco. Ficou a amizade e tenho
grande admiracao por estos hermanos.
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Por muito tempo vocé se dedicou

a cendrios de desenho animado,
incluindo material para a Disney. Essa
fase esta definitivamente encerrada?

Sempre tive uma enorme atragao
pelos desenhos animados, mas notei
gue 0 meu prazer estava mesmo
ligado a pintura, cendrios e nao
propriamente ao processo sistematico
de desenhar e dar movimento aos
personagens.

Achava que os animadores
precisavam de um desprendimento
herdico para lograr bons resultados
em um projeto coletivo.

Nesta fase, foi muito importante a
amizade com Jorge Benedetti,
animador argentino reverenciado

pela extraordinaria habilidade em
criar personagens e animar.

Mas ficcou alguma lembranca boa
dessa época?

Lembro bem que no fim do expediente
da produtora, quando ele acabava de
deixar a sua sala, corriamos todos a
disputar a lixeira para resgatar papéis
com rabiscos desprezados por ele.

Os desenhos deste artista e a dedicagao
representaram exemplo e motivagao.

Outra produtora, dirigida por Haroldo
Guimardes, que tinha acabado de
retornar dos EUA, se dedicou a produzir
curtas para a Disney e me convidou
para fazer cenarios. Uma grande ligao.

40a
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Hoje seu trabalho pode ser dividido
em caricaturas, ilustracées editoriais
e pinturas, e em todas elas o ponto
em comum é a aquarela. Para vocé,
o que encontrou na aquarela como
forma de expressao?

O assunto da aquarela nao saberia
explicar muito bem. Guardo essa
fascinacdo desde a infancia.

Recordo apenas das visitas a um hotel
(Alcazar) na minha cidade, onde havia
uma sala de exposicdes. Com 12 anos eu
saia da escola e ficava a contemplar as
pinturas e principalmente as aquarelas...
esse mistério das transparéncias. Logo
chegava em casa para tentar reproduzir
0S mesmos resultados.

40b

Devo confessar que apanhei muito da
aquarela porque nao tive nenhuma
orientagao. Sou autodidata e nao me
vanglorio desta etiqueta.

A gente s6 faz o caminho mais longo,
me sinto como que criado feito um boi
solto no pasto: vamos criando aversao
a cerca, ao método, a disciplina.

Foi necessario um esforco para
reconhecer a importéncia de ordenar o
processo de amadurecimento.

Hoje dou aulas de aquarela e, pelos
resultados dos trabalhos de alunos,
percebo exatamente a importancia de
uma orientacao.

© Gonzalo Carcamo

CARCAMO

GONZALO

<
(-
<
(- §
("]
<
-
4
=
0
[
[
o




CARCA MO

GONZALO

<
[
g
[ 8
("]
<
-
<
=
0
[
[
o

Qudo importante seria a orientacGo?

Sempre comparo este aprendizado com
alguém que deseja estudar musica. A
dedicacdao de um musico que se prepara
para lograr um resultado que sera
ouvido pelo publico somente uma vez.

Nada sabemos do seu empenho nos
bastidores, de quantas vezes repetiu a
mesma peca até alcancar o resultado
desejado.

Assim, quando visitamos uma exposicao
de arte, desconhecemos a dedicacao do
artista no seu atelié. Isto para valorizar
a importancia do estudo, aceitar

0 erro como parte do processo de
amadurecimento.

A aquarela carrega um estigma de
técnica dificil. Acho apenas que por
ser diferente das outras que permitem
infinitas corregodes.

Se considerarmos que a aquarela exige
planejamento, tudo muda. Pinto com
Oleo, acrilica, pastel, mas nada me
supreende e encanta mais que pintar
com aquarela.

Vocé conquistou fama gracas das suas
caricaturas, em diversas publicacées
no mundo. Quais as questées mais
importantes em uma caricatura?

Acredito que conhecimentos de pintura
me ajudaram a valorizar resultados
nas caricaturas. Em algum momento o
desenho se aliou a técnica de pintura.

A caricatura exige ler particularidades.
Pode até ser a estilizacdo ou sintese
de um personagem, mas deve conter
o inconfundivel. O resto é apenas

41a

deformacao. “Caricatura ndo é criar
monstros”, diz Trimano.

No caso da caricatura, muitas
pessoas consideram ser apenas algo
engracado, no entanto é um trabalho
que vai muito além do humor. Até
onde vocé se envolve no trabalho

de pesquisa de um caricaturado?

Pode ser importante conhecer antes a
biografia do personagem; dar forma a
fatos associados a figura pode ajudar
a valorizar uma caricatura.

Ela pode denunciar um perfil obscuro
ou luminoso do caricaturado. Mas, se
nao ha nas entrelinhas um pouco de
humor, prefiro a fotografia.

Vocé tem dedicado boa parte do seu
tempo as artes plasticas, pinturas e
exposicées. Pretende um dia se dedicar
exclusivamente as artes plasticas?

Meu maior empenho esta em conciliar
este oficio de ilustrar, escrever e expor
minhas pinturas.

Acho que estad na hora de aprender
a conviver com o que gosto de fazer,
nao sofrer com qualquer obrigagao
de ter que decidir.

Vocé viaja muito e ja morou em
diversas cidades, retratando

muitas delas em aquarelas. Qual a
importdncia das viagens para vocé e
como elas se refletem no seu trabalho?

Acredito que o artista € um pouco como
uma retroescavadeira: vai vasculhando,
coletando residuos pelo mundo que
eventualmente podera converter em
material de trabalho.

41b
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Um dos temas recorrentes de suas
pinturas sé@o as paisagens de cidades
do interior, com a vida calma e seus
personagens tipicos, e raramente
pinta paisagens urbanas. Qual o seu
facinio pelo interior?

Acredito que isso tenha relacao com
a minha infancia. Sou um caipira do
sul do Chile, nasci em uma quinta
(campo) proxima a cidade de Los
Angeles.

Guardo verdadeiro fascinio pela vida
rural. Isso esta explicito no meu
trabalho e é recorrente.

Tenho pintado cenas urbanas, mas é
Nno campo que 0 meu coragao mora.
Ilhabela (litoral de SP, onde vivo
atualmente) tem muito a ver com
resgatar tudo isso.

42a

'| 2 E o que ndo o atrai nas cenas urbanas?

A solidao.

Entre os varios lugares para onde
viajou, um deles, onde ficou por 4
meses apenas para se inspirar e
pintar, foi a Illha de Pascoa. Como
foi essa experiéncia?

Certamente a maior experiéncia da
minha vida como artista. Nunca pintei
tanto ao ar livre, mais de 100 pinturas
a 6leo e muitos desenhos. Ali se
reafirmou minha escolha.

Fui levado a este ponto do tridngulo da
Polinésia pela obra de Gauguin. Pura
pretensdo. Curiosamente nao pintei
nenhuma aquarela, lembro que temia
pelos papéis com a umidade.

|

E também dedicou 4 anos a cidade
de Paraty (RJ), onde chegou a ter
uma galeria de arte e produziu
inomeras pinturas da regido, néo?

Foi a realizacao de um sonho
compartilhado com outros amigos
artistas.

Paraty poderia ser somente uma cidade
historica importante, mas é mais do
que isso, um lugar belo e inspirador,
onde pintei muitas aquarelas. Muitas
delas postadas no meu blog.

15
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Ovutra vertente do seu trabalho sao
os livros que vocé tem ilustrado e
publicado, em especial com textos
proprios. Além de contar histérias
em forma visuval, também pretende
se dedicar a literatura?

Todo intérprete deseja um dia compor.
Reconhego que falta muito para me
autointilular escritor. Ler muito e
ilustrar livros ndo concede a ninguém
credencial para atribuir-se este titulo.

O caminho é longo.
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MARIANA VIEIRA

RIO DE JANEIRO - RJ
MARIANAVIEIRA. ARTSEGMAIL.COM

WWW. MARIANAARTS.COM
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A Revista Ilustrar abriu espaco para

os leitores, fas e amigos que queiram ter

seus trabalhos divulgados na mais importante
revista de ilustracao do Brasil, por meio da secao
Espacgo Aberto.

Para participar é simples: mande um e-mail com o titulo

“ESPACO ABERTO"” para ricardoantunesdesign@gmail.com com

o0 nome, cidade onde mora, e-mail e site que pretenda ver publicados,
uma autorizagao simples de publicacao dos trabalhos na revista, e
no minimo 7 ilustracdes a 200 dpi (nem todas poderao ser usadas).

MARIANA VIEIRA

A Ilustrar vai disponibilizar para cada artista selecionado 4 paginas inteiras.
Por isso escolham seus melhores trabalhos; esta pode ser a oportunidade de
ter seus trabalhos publicados ao lado dos maiores profissionais do mercado.

ESPACO ABERTO, a sua entrada na Revista Ilustrar.
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A Mandacaru Design esta promovendo
durante o més de julho o “Ciclo
Mandacaru de Oficinas de Ilustracao”,
um grande projeto com o apoio da
Caixa para levar debates, oficinas e
exposicoes a trés cidades: Sao Paulo,
Rio de Janeiro e Brasilia.

ESCULTURAS EM PAPEL CORTADO

= PALESTRA B MOITRA DE CROG AT

61la

Serao 9 grandes nomes da ilustracao
atual compartilhando toda a
experiéncia e talento com o publico.

As incricOes estao abertas e sao
GRATUITAS. Mais informagdes em:
www.mandacarudesign.com.br/oficinas

i
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O trabalho do canadense
Calvin Nicholls consiste em
criar imagens a partir de papel
recortado.

Ok, até aqui nada de novo, mas
a arte que ele produz vai muito
além do simples papel cortado,
sao verdadeiras esculturas
surpreendentes pelo nivel de
detalhe e pela sensacdao de 3D
gue consegue:

http://www.calvinnicholls.com

THE CONCEPT

ART BLOG

61b

Sem duvida alguma um dos
melhores, mais completos
e mais profissionais blogs
sobre concept art, o THE
CAB - The Concept Art

Blog ainda tem um atrativo
extra: é todo em portugués.

Separe uma poltrona
confortavel, esse blog é
para se passar horas vendo
e pesquisando:

http://theconceptartblog.com

ARTE COM PREGOS

74 A}

O artista inglés Marcus
Levine é pintor, escultor

e instalador, mas seus
melhores trabalhos sao com
certeza os painéis que ele faz
usando pregos, simulando
imagens, e alguns levando
mais de 50 mil pregos:

www.levine-art.co.uk




GUIA DO ILUSTRADOR - Guia de Orientacéo Profissional
www.guiadoilustrador.com.br

ILUSTRAGRUPO = Férum de llustradores do Brasil
http://br.groups.yahoo.com/group/ilustragrupo

SIB - Sociedade dos llustradores do Brasil
www.sib.org.br

ACB / HQMIX - Associacéio dos Cartunistas do Brasil / Troféu HQMIX
www.hgmix.com.br

UNIC = Uniao Nacional dos llustradores Cientificos
http://ilustracaocientifica.multiply.com

ABIPRO - Associac¢éio Brasileira dos llustradores Profissionais
http://abipro.org

AEILL) = Associagéio de Escritores e llustradores de Literatura Infantil e Juvenil
www.aeilij.org.br

ADG / Brasil - Associac¢éio dos Designers Graficos / Brasil
www.adg.org.br

ABRAWEB - Associacéio Brasileira de Web Designers
www.abraweb.com.br

CCSP - Clube de Criacédo de Sdao Paulo

Aqui encontrard o contato da maior parte das agéncias de publicidade
de Sdo Paulo, além de muita noticia sobre publicidade:
WWW.Cccsp.com.br

TUPIXEL = Maior banco de dados de ilustradores do Brasil
www.tupixel.com.br
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o Twitter: revistailustrar 3

-
¢ Facebook: Revista llustrar
e Orkut: comunidade s\ ®
Revista llustrar P r e s =

www.referencepress.com
hito: / / referencepress.blogspot.com

Www. revistailustrar.com




