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Revista llustrar apresenta:

AVALIACAO
DE PORTFOLIO

Precisa de uma avaliacao séria e sincera sobre o seu portfolio?
Como e onde melhorar o seu trabalho como ilustrador?
Precisa saber quais as areas o seu trabalho se adapta melhor?
Quer entender sobre como entrar no mercado de trabalho?

Tire todas as suas duvidas agendando UMA HORA
de conversa exclusiva por video (mas sempre dura bem mais) com o

editor da Revista llustrar, ilustrador e designer grafico Ricardo Antunes.

Apenas R$200,00

Agendamento:
revistailustrar@gmail.com

“A mentoria me ajudou muito! Otimas orientacdes de formatacao
de portifélio. Com auxilios na organizacao do meu portfolio no
Behance, mudamos bastante a quantidade de projetos fechados.
Otimas orientacdes sobre organizacao de portifdlio e projetos
pessoais somado a prospeccoes internacionais. Ricardo é um cara
que sabe demais! Recomendo!”

lgum Diorge / ilustrador e storyboard artist

https://www.behance.net/igum

“Sempre com uma conversa amigavel e acolhedora, Ricardo
Antunes tem vasto e rico repertério acerca da profissao. Ter a
oportunidade de expor meu proéprio trabalho a sua visao critica
foi algo muito construtivo, e que recomendo demais. Esse olhar
“de fora”, vindo de alguém com tanta experiéncia e conhecimento,
que embasa tao bem seus pontos de vista, me ajudou bastante a
amadurecer a forma como enxergo meu trabalho, a perceber com
maior nitidez onde estao meus pontos fortes como ilustrador,
assim como alguns pontos cegos e falhas a serem corrigidas.

Recomendo a orientacao do Ricardo tanto aos que estao iniciando
na profissao quanto a quem ja tem mais tempo de estrada mas

gostaria de corrigir o curso, aprimorar o portfolio, ou mesmo alcar
voos mais altos e amplos na carreira.’

Eduardo Nunes / ilustrador e storyboard artist

https://eduanunes.myportfolio.com

“A consultoria de portfélio vale muito a pena. As andlises foram
muito objetivas e focadas nos aspectos de melhoria do meu
estilo. Recebi dicas para ampliacao de repertério e explicacdes
praticas sobre a analise do mercado de ilustracao. Finalizei o
bate-papo com um caminho claro para seguir.”

Ricardo Vianna / ilustrador e designer gréfico

https://www.behance.net/ricardovianna
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Porifolio

Brasil / Portugal

contato@superludico.com

-ITabthando com uma grande
variedade de técnicas e estilos, e
atuando em diferentes areas, Maike
Bispo (que perdeu um olho em um
recente acidente de carro) nasceu
em Sao Paulo, pretendia trabalhar
em Nova York, mas encontrou seu
destino em uma pequena vila de
apenas 7.300 habitantes no interior
de Portugal chamada Vila Nova da
Barquinha, pouco conhecida até
mesmo entre 0s portugueses.

Mas a mudanga se mostrou
imensamente produtiva, trazendo
influéncias e gerando um frescor
em seu trabalho, onde a nova
paisagem, novos aromas e sabores
e novas referéncias inspiraram a
uma produgao mais intensa.

Vocé nasceu na caodtica cidade de Sao
Paulo de quase 12 milhoes de pessoas
e cresceu ouvindo rock, decidiu se
mudar para Nova York mas foi parar
em uma uma pequena vila de apenas
7.300 habitantes no centro de Portugal,
agora ouvindo cantigas tradicionais.
Como se deu essa grande mudanga?

Essa mudancga aconteceu por diversos
motivos — a maioria deles, na verdade,
foram maus motivos ou planos que nao
deram certo dentro das minhas ambigdes.

Entre 2016 e 2018, muita coisa mudou. Meu
estudio ndo estava bem e eu me encontrava
em um processo de separagao. Grandes
planos, que incluiam ter um grande estudio
e uma familia, se desfizeram como um
castelo de areia.

Minha ex-esposa, venezuelana, estava
tentando uma bolsa de doutorado em Nova
York, na area de literatura latino-americana.
Passamos um ano de muito esforgo para isso
se concretizar. No fim, ela conseguiu. Nés
nos separamos e ela foi. Fui para Nova York
apenas para levar o Nhoque, nosso gato.
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Nessa época reduzi minha vida a duas
malas. Doei e desapeguei de tudo que
havia no meu apartamento. Eu queria
mudar, migrar, fazer um movimento que
nao dependesse de um plano — eu, que
sempre fui conhecido por ter grandes
planos. Um amigo cataldo dizia: “Maike é
um homem e um plano!”.

Em 2017, tornei-me némade na cidade.
Hospedava-me em casas de amigos,
Airbnbs e hotéis e mantinha um coworking
fixo para trabalhar ao lado do metro.

Naquele tempo, estudava pintura no
Pleinair Estudio, e também Cabala, com
um grupo liderado por um judeu chamado
Dreyfus Nardoni. Dentro de mim, entre
meditar e pintar, buscava construir uma
base para uma mudanca da qual eu mesmo
nao sabia os contornos.

Uma amiga chamada Mona Martins, que
vivia ha anos em Portugal, me convidou
para ajuda-la em algumas atividades em
seu atelié. Ela havia deixado Lisboa e se
mudado para Vila Nova da Barquinha.
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Arrisquei vir — e fiquei. Criei lagos,
amizades, participei de trabalhos sociais,
fiz pequenas exposicoes, dei workshops
de ilustragdo. Sempre havia convites,
eventos e pequenos trabalhos, que eu
conciliava com os clientes que mantinha
no Brasil.

Na época, percebi que meus planos eram
ruins — e ter feito aquela entrega me
ajudou a enxergar que a vida pode ser
mais generosa quando a gente aprende
a fluir mais, ou como sugere a propria
origem do nome Cabala, as coisas fluem
melhor quando aprendemos a Receber.
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Exercitei mais a intuicdo e aprendi a

seguir sinais. Isso virou um exercicio , . . - T e e
constante, onde falho muito, mas continuo | TEM TRADIGAO s MUSICA
tentando. - ooy | . SSowmomoTowoETon | S oo soueron
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CUSTOMS AND TRADITION COLLECTION
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Choques culturais como esse sempre
trazem beneficios. Como artista, quais
foram as novas influéncias que vocé
recebeu dessa mudanga?

Muitas influéncias — mas talvez a mais
importante tenha sido reencontrar um
Maike que eu havia deixado um pouco de
lado nos ultimos dez anos em Sao Paulo,
e permitir que ele voltasse a me influenciar.

Migrar oferece uma 6tima oportunidade: a
de explorar uma nova versao de si mesmo.
Ninguém tem expectativas formadas sobre
quem vocé é. As pessoas projetavam meia
duzia de esteredtipos culturais — e s6. A
partir dai, vocé se vé livre para ser ou fazer
0 que quiser.

Passei a desenhar mais com nanquim
(ou tinta-da-china, como se diz aqui em
Portugal) e desenvolvi uma linha de
trabalhos em preto e branco. Acabei me
destacando por esse estilo e recebi uma
série de encomendas e propostas com
essa identidade visual. Recentemente,
comecei a criar uma colecido chamada
InkImpressions, com a qual pretendo
desenvolver produtos e exposicdes
explorando diferentes temas nessa técnica.

Uma das coisas que mais me ajudou a
me integrar em Portugal — e também em
algumas viagens a Espanha — foi participar

HUELLATINA

4 a+«COOPERATIVA LUSO LATINA & » &
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de grupos de sketch urban. Essa arte se
tornou uma ferramenta de socializacéo e
de didlogo com os lugares por onde passei.

Estudei fotografia no CEAC, na Barquinha,
0 que me abriu muitas possibilidades.
Depois, aprofundei os estudos com
fotografia de retrato no IPF, em Lisboa, e
fotografia documental no IPCI, no Porto.
Hoje tento manter uma produgéo focada
nessas vertentes fotograficas: retrato e
documental.

Fiz também alguns murais — algo que
nunca havia feito em Sao Paulo. L4, ha
tantas pessoas incriveis em todas as areas
que, na minha idade, experimentar algo
novo pode ser altamente intimidador.

Portugal me ajudou muito nesse processo.
Sempre fui muito bem tratado aqui, muito
estimulado e elogiado por desenvolver
essas novas vertentes — que, no fim das
contas, se complementam.

Tudo em Portugal me influenciou — a
comida, a musica, a arquitetura, a forma
diferente de falar o portugués, de se
relacionar com as pessoas. Até a histéria
comum (e ao mesmo tempo conflituosa)
entre Brasil e Portugal passou a me tocar
de muitas formas. S&o nuances que vao
moldando a percepg¢ao que a gente tem
do mundo e de si mesmo.

uvellatina

cooperativa luso-latina
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SANTO ANTONIO

*Vila Nova da Barquinha®

Falando em influéncias, vocé ja
trabalhou com cenografia, assistente
de aderecos de escola de samba,
producao de moda na SP Fashion
Week, web design, animagao, fotografia
e, finamente, passou a se dedicar
integralmente a ilustragao. Como todas
estas areas de atuagao ajudaram na sua
formagao como ilustrador?

Lembra daquela frase do Petyr Baelish em
Game of Thrones? “Caos € uma escada.”
Uma vez, numa entrevista para o jornal
italiano Tabloud, a convite da Michela
Chiuccini, falei algo que ela destacou e que,
no fundo, tem o mesmo sentido: “A talent
can always be a path to another talent.”

Acho que é isso. Para mim, nunca existiu
uma “escolha definitiva”. E, sinceramente,
nem vejo a ilustragéo dessa forma. Nao me
considero um grande ilustrador, apesar de
ter alguma visibilidade. Vejo tudo isso como
um processo continuo de aprimoramento —
como artista, sim, mas principalmente como
ser humano. No final das contas, & isso
que precisa ser aprimorado de verdade.
E, claro, é o que da mais trabalho.

Técnica, seja em que area for, se aprende.

DM

0 casamenteiro

a jovem rainha
!vila Nova da Bcnrquinhc:s'=
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Com teimosia, com insisténcia, com alguma
neurose também. E como aprender um
idioma. Uns vao fazer melhor que outros
por serem mais aplicados, intuitivos ou
por enxergarem mais sentido naquilo...
ou talvez tenham talento — essa palavra
maldita que as vezes parece diminuir nosso
esfor¢o e nossas horas de estudo... (risos).

Ter passado por todas essas areas foi
6timo. Conheci pessoas, experimentei
linguagens, descartei 0 que eu n&o queria
fazer da vida ou o que percebi que nao
tinha talento — ou paciéncia — para
continuar. Foi um processo de eliminagao,
aprendizado e descoberta.

Muita gente romantiza a ilustragéo, mas
a verdade é que nem sempre € divertida.
Quando se trabalha com prazos apertados,
direcbes de arte engessadas, alteragdes
interminaveis e expectativas altas, o
trabalho passa a ser de todo mundo, menos
seu. Ainda assim, entre todas as areas
por onde passei, € aqui que, até agora,
encontrei mais paciéncia para continuar.

Segue o link da entrevista na ltalia:

https://journal.tabloud.com/en/interview-
with-maike-bispo

GUALDIM PAIS
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Além de ilustrador vocé também é
escritor, onde colabora atualmente com
jornais de Portugal. Do que se tratam
os seus textos?

N&o diga isso... haha... “Escritor” ainda
€ uma palavra muito séria para mim.
llustragdo também &, claro — mas como
ja tenho uma relagcdo antiga com ela
(monogémica, poligamica, comercial,
artistica...), me sinto mais a vontade para
brincar com isso.

Sempre gostei de escrever. Como acontece
com o desenho, acho que os primeiros
sinais dessas coisas surgem na infancia
ou juventude. Mas nunca levei a escrita
a seério, por muito tempo foi como tocar
uns acordes de indie rock no violao —
sem grandes pretensdes. Ainda assim, em
varios momentos ela se manifestou com
forca: escrevi fanzines virtuais com amigos
em Sao Paulo, e tive muitos debates
poéticos, inflamados e existenciais por
e-mail com amigos e ex-namoradas (que
provavelmente guardam essas pérolas
como armas...).

Atualmente colaboro com o Jornal do
Médio Tejo, um portal digital que cobre
11 concelhos aqui da regido central
de Portugal. L4 mantenho uma coluna
chamada “O que Pero Faz na Camiha”,
uma série de cartas-cronicas enderegadas
a Pero Vaz de Caminha — o escrivao que
relatou suas impressodes sobre o Brasil
na época da colonizacdo. Nessas cartas,
conto de forma bem-humorada minhas
primeiras impressdes sobre Portugal,
como se estivesse conversando com
esse personagem historico que, na minha
cabeca, virou quase um amigo intimo.

Quando eu tiver acumulado umas 15 ou 20
cartas, pretendo transformar esse material
em um livro ilustrado. Também penso em
adapta-las para teatro ou até criar uma
série baseada nessas observagdes. Minha
editora, a Patricia Fonseca, costuma dizer
que tenho uma “voz” na escrita. Embora eu

8a

nunca tenha me dedicado formalmente a
literatura, estou cada vez mais interessado
em desenvolver essa linguagem, encontrar
meu tom — como a gente faz na musica,
por exemplo.

Tenho muito que aprender, estudar, ler.
Mas percebo que meus interesses como
escritor se alinham com os que tenho na
ilustracdo e na fotografia: o cotidiano,
as pessoas, as pequenas reflexbes da
vida, com doses de humor, nonsense,
espiritualidade e surrealismo. Tenho me
aproximado muito da literatura latino-
americana, especialmente do realismo
magico — onde o real e o imaginario
dangam juntos sem se preocuparem com
fronteiras.

Além disso, tenho alguns roteiros
em gestacdo. Um deles é “Maico e os
Cacadores de Ideias Invisiveis”, a histéria
de um garoto com um tapa-olho (como
eu), que caga ideias invisiveis ao lado de
dois companheiros surreais: Ben, uma
entidade que se fantasia de gato, e Olho,
um ser enigmatico e flutuante. Juntos, eles
exploram uma cidade onde imaginacéo e
realidade se misturam. Sera uma historia
sobre a origem das ideias.

Segue o link desta coluna:
https://mediotejo.net/o-que-pero-faz-na-
caminha-carta-1

//\ @/\r |
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Ainda no Brasil vocé fundou em
sociedade o bem sucedido estudio
Superludico, com grandes clientes.
Como se deu a criagao do estudio?

Se deu de forma cadtica — como quase
tudo na vida, ou, pelo menos, na minha vida.

No inicio dos meus 20 anos, eu buscava
trabalho na area de animagao. Depois de
muitos testes, tive a sorte de entrar no
famoso estudio 6B, liderado pelo lendario
Brasilia Matsumoto — um mestre da
ilustragao publicitaria, que infelizmente
faleceu ha alguns anos. L4 fui assistente do
ilustrador Renato Palmuti, hoje um grande
aquarelista, que também se tornou um
grande amigo e mentor.

Na época, eu morava no Alto da Lapa,
numa casa enorme que dividia com outros
ilustradores. Comecamos a fazer festas
e exposi¢cdes que acabaram chamando
atencado e entrando para o “mapa das
artes” de Sao Paulo. Foi ai que descobri
essa minha vocagao para reunir pessoas e
criar movimentos. A partir dessa energia, eu
e meu amigo de longa data, Alex Borges,
fundamos o estudio Superludico — nascido
como um desdobramento do 6B, mas com
uma proposta mais leve e diferente na area
de ilustragao publicitaria.

Curiosamente, o que mais me motivava
nao era a ilustragao em si, mas o encontro
com pessoas, as reunides, a adrenalina de
ampliar limites e criar pontes.

Infelizmente, no dia 30 de outubro de 2008,
sofremos um grande golpe: Alex, meu
socio e grande amigo, foi assassinado
durante um assalto ao nosso estudio. Foi
um choque profundo. Estavamos em plena
ascensao, com trabalhos para grandes
agéncias como DM9DDB, Grey, Leo
Burnett, Africa, Neogama, entre outras.
Ele deixou uma esposa e uma filha — com
gquem mantenho contato até hoje.
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No ano seguinte, entrou para a sociedade
o Jun Nakashima, que foi super importante
na minha vida naquele momento. Gragas
a ele conseguimos manter o estudio em
uma fase de instabilidade econdmica e a
um luto muito dificil. O estudio cresceu:
tivemos funcionarios, firmamos parcerias
com estudios de pos-produgéo e animagao, e
realmente nos tornamos uma empresa solida.

Mais tarde, Jun saiu da sociedade por
motivos pessoais. Continuei com a equipe,
e, entre eles, estava o Felipe Pellisser, que
hoje € meu sdécio e parceiro de jornada.
Desde entao, passamos por muitas fases
— idas e vindas, mudangas de foco,
diferentes visdes. Felipe e eu mantemos
hoje o estudio de forma mais leve, sem a
pressao de antes.

Ele se concentra mais na parte de
animacéo; eu me mantive na ilustragéo,
agora com um foco mais autoral e menos
genérico, como era nos tempos das
grandes agéncias. Ainda temos clientes
em comum e projetos em conjunto, mas
também seguimos caminhos proprios.

Trabalhos para marcas como Puma,
Mentos, Brastemp, Renault, Mercedes-
Benz, Havaianas, Fini, Red Bull, Atica, TIM,
Claro, Cornetto, Garoto, Honda, além de
projetos voltados para Cannes e grandes
agéncias do Brasil, fizeram parte da nossa
historia. Foi um grande aprendizado —
técnico, humano e emocional. Hoje, embora
ainda mantenha alguns lagos com esse
universo, sigo buscando algo mais autoral.

9b
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Entre os seus trabalhos, o que ganhou
mais visibilidade a nivel mundial sao
os personagens das embalagens das
gomas Fini. Quais os desafios em
produzir personagens que sejam aceitos
no mundo todo?

Na verdade, ao longo de mais de 20 anos,
tive a sorte de colaborar com diversos
clientes incriveis. Mas a Fini ocupa um
lugar especial — ndo sé pela dimenséao do
trabalho, mas pela longevidade e constancia
da parceria, algo raro nesse mercado.

Em 2017, pouco antes da minha mudanca
para Portugal, eu ja pensava seriamente em
encerrar as atividades do estudio. Sempre
que ia a um mercado, esbarrava nas
embalagens da marca, com personagens
que tinham enorme potencial, mas que
visualmente deixavam a desejar. Era nitido:
havia forgca na ideia, mas a execugao podia
melhorar.

Meu sécio, Felipe, tinha uma amiga que
trabalhava na Fini , a Ligia Freitas— e
assim surgiu o convite para reformular
os dez personagens principais. Depois
de muita negociacéao, testes e ajustes,
apresentamos a nova proposta, que foi
muito bem recebida. O sucesso nos levou a
seguir com o projeto, ampliando o universo
visual da marca. Nos anos seguintes,
além de personagens, criamos mockups,
ilustracdes realistas, materiais para pontos
de venda e campanhas.

Firmamos um contrato anual, que se
mantém até hoje. Atualmente, sdo cerca
de 120 personagens desenvolvidos s6 no
Brasil.

Em tempos de inteligéncia artificial, é
facil esquecer que por tras de qualquer
universo visual consistente ha uma cadeia
de decisbes criativas, experimentacgao
e trabalho coletivo. Os personagens da
Fini, por exemplo, foram idealizados
originalmente por Dom Manuel Sanchez

10b

Cano, fundador da marca, e vém
sendo aprimorados ha décadas com o
envolvimento de diferentes profissionais.

Desde 2017, temos tido o privilégio de
colaborar com a equipe da Fini Brasil nesse
processo. O projeto foi impulsionado por
Ligia de Freitas e, com o tempo, envolveu
profissionais como Luccas Frugoli, Rachel
Lederman, Isabela Oliveira, Danilo Santos,
Nathalia Santos, Gabriel Santos, Juliana
Dias, entre outros. Em todos esses
momentos houve um papel essencial da
Lidia Lechner, que fez a mediacao entre
o estudio e o cliente, garantindo fluidez e
clareza no processo.

Hoje, seguimos expandindo essa trajetéria:
em 2025, comegamos a colaborar com o
time da Fini Espanha, em um novo projeto
global. A nova Plataforma de Marca foi
lancada em abril, com uma celebragao
especial no iconico clube Fitz, em Madri —
com direito a pista de danca, criatividade
no ar e casa cheia. Estiveram presentes
Manolo Sanchez (CEO Global), Pablo
Moreno, José Campoy e toda a equipe
espanhola — profissionais competentes
e acolhedores, que tornam tudo mais leve
e divertido.

Se seguiremos criando personagens? I1sso
s6 o tempo dird. Mas seguimos prontos
para o que vier.
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Emado em arquitetura pela
Universidade de Lisboa e pela Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa,
ha anos o arquiteto portugués Carlos
Almeida tem uma longa carreira de
sucesso nos Estados Unidos.

Como arquiteto, o sketchbook é uma
de suas ferramentas mais importantes
para a compilagao e registro de novas
ideias e usadas durante a concepgao
de projetos, antes de entrar na fase
do computador.

A seguir Carlos mostra varios de seus
sketches feitos durantes diversas
viagens ao exterior, coletando o
momento em cada lugar e quase
sempre fazendo pequenas anotagoes.

>

“O caderno de esbogos € muito importante
para registar o estabelecimento da relagéo
com os locais que sao visitados. Alias, os
desenhos no local sdo primordiais para
enaltecer a memodria. E muito natural
que volvidos alguns anos passados
apos a visita num determinado local, &
surpreendente como ainda nos podemos
lembrar do que se passou com detalhe,
olhando simplesmente para o desenho.
Penso que ha estudos cientificos que
corroboram esta situacao.

O desenho, seja elaborado no local
ou um estudo para uma determinada
situacdo, é facilmente retido na nossa
mente que pode durar por muito tempo.
Portanto, o desenho a mao ajuda muito

17b

a percepgao do mundo que nos rodeia e
consequente compreensao. Por outras
palavras, qualquer pessoa pode desenhar,
fazer diagramas ou esbogos simples como
instrumento de mecanismo mental e de
raciocinio para resolver problemas.

Nao existe forma mais eficiente que um
lapis ou caneta e uma simples folha de
papel para rapidamente representar ideias.
E como se a caneta ou lapis fizessem
parte do nosso corpo, integrado na mao,
e directamente ligado ao cérebro.

Com um computador nao se pode dizer o
mesmo e, por isso, 0 desenho a mao, na
minha modesta opinido ndo desaparecera
facilmente.”
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“O caderno de desenhos é fundamental
para mim no dia a dia no meu estudio e
fora dele. O caderno esta sempre comigo
para onde quer que eu va. No exterior, por
vezes uma ideia surge e o caderno serve-
me de registo do que penso, e por outro
lado, o que vejo nos edificios, nos espagos
publicos, e outros lugares. Um desenho
por dia € um excelente exercicio para a
mente como é praticar desporto.

Enquanto ferramenta no estudio, o
caderno de desenho é uma ferramenta
para pensar e desenvolver novas ideias,

18a

para projectos de arquitectura em fase de
concepgao, diagramas de planejamento,
pequenas notas nos desenhos sobre
estratégias e muitas outras formas
necessarias ao exercicio da profissao de
arquiteto. Tudo isto é executado antes de
o computador entrar no processo. Devo,
no entanto, esclarecer que n&o sou contra
o computador. Antes pelo contrario.

O computador é necessario e parte do
processo mais numa fase seguinte, quando
decisdes sobre estratégias importantes e
decisivas foram tomadas.”

— e

" "L ...‘ v
LEA
1R
FORTO, |
FORTUGAL.

“‘No meu caso, e em relacao aos espagos
publicos e edificios que vejo no exterior,
fascina-me a sua representagado enquanto
elementos fisicos em relagdo com o
elemento humano, e para além disso, os
contrastes. Adoro contrastes luz-sombra.
Talvez esta seja a razédo porque gosto da
arte de Caravaggio.

Estas s&o razbes pelas quais os meus
desenhos revelam sombras projetadas
nos edificios e espacos exteriores. Por
outro lado, gosto imenso de representar
os desenhos, sejam aguarelados ou
apenas a preto e branco, com a minima
representacao grafica. Ou seja, com um
minimo uso do vocabulario cromatico.

Arazao deste estilo prende-se com o fato
de eu me considerar um minimalista em
quase tudo, inclusivamente, na minha
forma de viver. O grande arquitecto Mies

18b

Van Der Rohe tera dito que “less is more”.
Embora concorde, pessoalmente gosto de
usar a expressao “less is better”.

Para reforgar esta ideia, os meus desenhos
sdo simples em linhas. Quando a cor é
usada, s6 uso duas cores (muito raramente
trés), portanto o minimo possivel que
correspondem a quente e frio cromatico.

Se o desenho é a preto e branco, a
representacdo das sombras e contrastes
séo feitos através de tramas (nalgumas
situagdes uso pontos).

A simplicidade do meu desenho tem,
obviamente, algumas origens na inspiragao.
Eu diria, varias fontes de como sejam os
desenhos dos arquitectos Alvaro Siza Vieira,
Helmut Jacoby e de Gordon Cullen, cujos
desenhos sao extraordinariamente simples
mas eficazes nas suas mensagens.*
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PAUL RENNER
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Paul Renner

Wernigerode / Alemanha

EA FONTE FUTURA

31a

Esta é a incrivel histéria de como
um designer grafico e uma escola de arte
entram em conflito com um partido politico
na Segunda Guerra Mundial, e o resultado é
uma das mais belas fontes ja criadas.

A histéria € um resumo e comega longe,
no final de 1800. Nesta altura a Alemanha
ja experimentava o inicio de movimentos
modernistas, tal como acontecia em outros
paises. Em 1914 comega a Primeira Guerra
Mundial, termina em 1918 e, com o fim da
guerra, a Alemanha comecga a experimentar
liberdades artisticas em todas as areas (tal
como no resto da Europa). Destas liberdades
artisticas surge em 1919 na cidade de Weimar
a extraordinaria Escola Bauhaus, que se
tornou a maior expoente do design e do
modernismo, e € considerada a primeira
escola de design do mundo.

Foto: Wikipedia

Fundada pelo arquiteto Walter Gropius, a
escola pregou uma revolugao no design,
na arquitetura e nas artes com um olhar
voltado sempre para o futuro, onde uma
de suas diretrizes era o desenvolvimento
de obras com o conceito de que “a forma
segue a funcao”.

Ao mesmo tempo, mas no sentido oposto, é
fundado no mesmo ano de 1919 o Partido
Nazista. Surgido de ressentimentos vindos
da derrota da Alemanha na Primeira Guerra
Mundial e com o objetivo de restaurar o
pais, o Partido Nazista adota uma postura
totalmente oposta ao modernismo, onde
cultivava a volta as origens e as tradigdes
do pais, enaltecendo as virtudes de um
passado glorioso através de um discurso
conservador e nacionalista.

Enquanto um olhava para o futuro, o outro
se voltava para o passado.

Como forma de demonstrar graficamente
a preservacgao das tradigdes, uma das
decisdes do Nazismo foi adotar a fonte
Fraktur (uma variante da fonte Gaética) em
toda a sua comunicagao, uma fonte que se
inspirava em documentos da Idade Média e
que transmitia fortemente a tradigao alema.
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Ao assumir o poder em 1933,
inevitavelmente o Nazismo entra em choque
com o modernismo, que era considerado
subversivo (existe no livro “Mein Kampf”,
de Hitler, um capitulo inteiro dedicado as
criticas ao modernismo e a arte abstrata,
chamada de “arte degenerada”). Assim, um
dos primeiros alvos a abater foi a Bauhaus,
que foi fechada nesse mesmo ano depois
de uma série de graves perseguicoes.

Entretanto, voltando no tempo, em
1878 nasce na Alemanha, na cidade de
Wernigerode, o designer grafico Paul Renner,
que mais tarde seria o diretor da Escola
de Impressao de Munique e co-fundador
da Meisterschule fiir Deutschlands
Buchdrucker (Escola Superior para
Impressores Alemées). Renner cresceu
em uma tipica familia tradicional, e em sua
formacao ele ndo era exatamente um grande
entusiasta do modernismo (por exemplo,
Renner ndo gostava do jazz e de danga

Futura Font

NEN HANNOVER
SPIELZEIT 1930731

4 ﬁmouzsca-laﬁw

moderna), mas era favoravel a liberdade de
expressao, era um forte opositor do Nazismo,
admirava imensamente os ensinamentos da
escola Bauhaus e foi muito influenciado
por ela, em especial no conceito de forma
e fungao.

Renner ndo chegou a fazer parte da
Bauhaus, mas passou a aplicar na pratica
todos os seus ensinamentos, e a partir
de formas geométricas bastante simples
cria em 1927 uma das mais belas, bem
sucedidas e utilizadas fontes do século XX:
a fonte Futura.

Na verdade, a Futura foi inspirada
diretamente da fonte Kramer-Grotesk
mas com ajustes inspirados em inscri¢gdes
lapidares da Grécia Antiga, que Renner
estudou a fundo, e com corregdes Opticas
para uma melhor legibilidade. Assim, a
Futura se tornou na época um dos maiores
simbolos do modernismo.

32b
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Diversas entidades e empresas passaram
a adotar a fonte Futura em todas as suas
comunicagdes, mas, com a ascensao do
Nazismo, da promogéao das tradicdes alemas
e da repressao ao modernismo, a fonte
Futura passou a ser considerada subversiva,
assim como todos os trabalhos de Paul
Renner, que foi tachado pelo Nazismo como
“Bolchevique Cultural”.

No auge da repressao nazista, o apartamento
e o estudio de Paul Renner sao revistados,
ele foi preso, julgado e condenado com
a pena de nunca mais poder exercer a
profissao de designer pelo resto da vida,
e a fonte Futura passou a ser proibida.

Mas, as vezes, a vida da voltas interessantes.
Durante esse periodo de represséao, a fonte
Futura se tornou um sucesso tdo grande
que atravessou fronteiras e foi adotada
em diversos os paises do ocidente, sendo
utilizada como algo moderno e arrojado.

Ironicamente, no meio da guerra a imagem
do Partido Nazista dentro da Alemanha
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comega a ficar desgastada, com ar antiquado
e, para piorar, constatou-se tardiamente que
a fonte Fraktur era péssima para leitura.

Entdo, de repente, em 1941 Hitler proclama
mudancas radicais: passa a proibir
justamente a fonte Fraktur justificando (de
forma totalmente absurda e criando um bode
expiatorio) que era uma “escrita judaica’,
e de forma completamente inesperada
adota paradoxalmente a fonte Futura em
documentos oficiais, em uma tentativa de
modernizar a imagem do partido. Mas, como
todos sabem, essa mudanga nido ajudou
muito, a guerra acabou em 1945 e o nazismo
foi encerrado e enterrado.

Depois de solto, Paul Renner passou um
periodo na Suigca mas depois retornou a
sua querida Alemanha, sem nunca deixar
de defender os seus ideais.

Afonte Futura se tornou um sucesso enorme,
e Paul Renner foi dos poucos designers de
fontes que ganhou dinheiro seriamente com
a sua criagdo, mesmo com os plagios.

Zum
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Paul Renner faleceu em 1956, e deixou um
grande legado, em especial os livros Die
Kunst der Typographie (A Arte da Tipografia)
e Typografie als Kunst (Tipografia como
Arte). Nestes livros, ele estabeleceu as
diretrizes para o bom design de livros.

Na Franca, a fundigdo Deberny & Peignot
comprou os direitos da fonte e langou no
pais com o nome de fonte Europa. Ja nos
Estados Unidos, para fugirem do pagamento
de direitos autorais, as fundicdes American
Typefounders Corporation e Mergenthaler
Linotype langaram um plagio da fonte com
o nome de fonte Spartan. Ja a fonte Fraktur, passou a ser chamada
em inglés pelo nome Blackletter e é
utilizada hoje em dia em logo de jornais
como New York Times e Washington Post,
além de bandas de heavy metal, mas na
Europa a fonte ficou diretamente ligada ao
Partido Nazista, onde é geralmente utilizada
atualmente por grupos neo-nazistas.

Ehe New Hork Times
The Washington Post

“\0{31‘1) eq

Com o sucesso da Futura, a fonte foi adotada
posteriormente em logotipos de empresas
como a Volkswagen, Gillette, Nike, lkea,
Louis Vuitton, Calvin Klein, Red Bull, PayPal,
Omega, Dolce & Gabbana, e muitos outros.

E também a fonte favorita usada por Stanley
Kubrick e Wes Anderson em diversas aberturas
de seus filmes, como também em “2001: A
Space Odyssey”, “Gravity”, “Interstellar” e
outros. E também é a fonte adotada pela
Revista llustrar em seu novo logo.

Mas a fonte Futura foi mais longe: é a fonte
utilizada na placa comemorativa deixada na
Lua em julho de 1969, quando Armstrong,
Collins e Aldrin fizeram a primeira viagem
a Lua. Nada mal para uma fonte que esteve
no meio de um conflito.
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PAUL

MEMORIA:

MAGISTRAT DER HAUPTSTADT HANNOVER ?

Abteilung: '

Geschaftszeichen:

(86l Antworten ist Angabe der Abteilung und des Geschdrh bedingt acfordedich.)

I Hannover, den 193

Gtadtamt file Leibestibungen und Jugendpflege ?
Rewes Raibaus, Trammplal 2
mmmm unb 809, Gefddftdgimmer 369 unb 387

_J___ Hannover, den 193

Der Oberbiirgermeister der Hauptstadt Hannover ?

Geschiftszeichen:

Bei Antworten ist Angabe des Geschiftsseichens unhedingt erforderlich.

Hannover, den 194

Um extraordinario exemplo de papel de carta da prefeitura da cidade de Hannover
mostrando 3 fases: 1930, com o uso da fonte Futura antes do Nazismo assumir
o poder (e com texto perfeitamente legivel); 1934, com a fonte Fraktur e ja com
o Nazismo no poder (e com uma nitida percepgéo do quanto a fonte era ilegivel);
e 1943, com nova mudanga de fonte e ja com o Nazismo em decadéncia.
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Anepicdramaof
adventure and exploration

Space Station One: your first step in an Odyssey that will take you to the Moon, the planets and the distant stars.

MGM presents A STANLEY KUBRICK PRODUCTION
.
@

Super Panavision® and Metrocolor
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Foto: Marcio Ramos

© Marcio Ramos

Marcio Ramos

Sao Paulo / SP

contact@mramosart.com
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artista plastico Marcio
Ramos se dedica ao stippling
(pontilhismo) desde 2000,
atuando para o mercado
editorial, além de galerias de
arte e colecionadores.

Stippling Artist também no
mercado internacional, é
artista com apoio exclusivo das
empresas Copic e Derwent.

Divide seu tempo entre
producao de arte e conteudo,
e aulas de desenho académico.
Suas obras fazem parte de
colecdes particulares do Brasil,
EUA e Europa.

Escolhi esta foto apenas por apresentar um
perfil de % e a modelo estar em uma posicao
mais relaxada sob luz natural. Trabalharei em
preto e branco em pontilhismo, e a imagem

INTRODUCAO

PROCESSO

original usa a luz externa para mostrar o
drama da cena, e o cabelo e os ombros
ja definem as diagonais e o peso da
composicao de um retrato.

1 O esbogo serve para agugar a construgdo e isolar as massas na luz de
leitura no rosto da modelo. Nesta etapa, também é possivel usar uma
mesa de iluminacgao para determinar as formas com maior precisao.
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STEP BY STEP:

Agora comego a distribuir os pontos de forma geral, para ter uma ideia dos
tons de cinza e do fundo, com iluminagao escura ou forte, e escaneando o

espaco negativo da imagem.

37a

3 Uma vez determinada a fonte de iluminacdo, aumente o numero de
pontos para escolher um contraponto na imagem, que neste caso &
a linha no rosto. Assim, sei que na imagem a luz incide da esquerda
para a direita e, portanto, planeje onde os pontos estdo mais proximos
uns dos outros para reduzir a intensidade da luz.
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MARCIO RAMOS
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STEP BY STEP:

4 Uma vez determinado o contraponto, distribua os pontos o mais
préximos possivel uns dos outros para determinar o fundo. A intencao
€ escurecer o fundo para destacar o rosto. Aqui comecga a busca por
formas no cabelo, determinando os valores de luz na massa cinza.

38a

5 Aumente a distribujgéo dos pontos no fundo e procure mesclar a massa capilar
da mesma forma. E possivel perceber como o cabelo tem uma borda suave com
o fundo e ao mesmo tempo mantém sua singularidade. Neste ponto ja é possivel
verificar o aumento da intensidade da luz no rosto da modelo, e ja posso comegar
a construir detalhes como olhos, nariz e boca.
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Trabalhe os contrastes até sentir que a arte esta finalizada, e isso acontece
quando vocé entende o processo e esta satisfeito com o que chegou.
Faca uma revisao final e deixe-o dormir, volte no dia seguinte, e com a
visdo mais apurada, sera possivel fazer as ultimas alteracdes.
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Foto: Ibe Ananaba

© Ibe Ananaba

ANANABA
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Ibe Ananaba

Nigéria / Canada

ibeananaba@gmail.com
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Nascido na Bélgica mas

crescido na Nigéria e com estudio
no Canada, Ibe Ananaba se tornou
artista gracas a influéncia do seu
irmao, que também era artista.

Depois de ter se formado em artes
plasticas, Ibe se tornou diretor de
arte em agéncias de publicidade
por 15 anos para depois se dedicar
totalmente a pintura.

Multitalentoso, o seu trabalho como
pintor reflete uma preocupacao
social que se estende também a
projetos sociais dos quais participa
ativamente, como o Girl Child
Art Foundation e o Programa de
Mentoria para Artistas Africanas.

Como muitos artistas, vocé estudou
arte, mas comegou a trabalhar em
publicidade, onde foi diretor de arte por
15 anos. Como a publicidade ajudou a
consolidar seu processo como artista?

Otima pergunta, Ricardo!... e obrigado por
me receber em sua plataforma.

Para mim, a conexao esta na ideacao, na
criagdo e na comunicagao em geral. Antes
da minha aventura na publicidade, eu ja
era aquela crianga que adorava criar por
curiosidade.

Trabalhar como Diretor de Arte por anos
ajudou a moldar meu processo criativo,
aprofundando minha capacidade de criar
estratégias, desenvolver e estruturar ideias
que atingiriam o alvo.

40b

A publicidade agugou meu pensamento,
desde mapas mentais e outros processos
de brainstorming até a compreensao de
como moldar conceitos profundamente
ressonantes. Ensinou-me a criar perfis
de publico e a comunicar visualmente
com clareza e impacto, influenciando
significativamente a minha abordagem
perspicaz a narrativa visual.

Curiosamente, embora a minha arte
tenha inspirado a minha abordagem
artistica a publicidade, a publicidade,
por sua vez, proporcionou estabilidade
financeira e financiou a minha arte, dando-
me espago para explorar mais a fundo
a minha criatividade. Foi um emprego
estavel que financiou a minha pratica no
estudio e me permitiu evoluir criativa e
profissionalmente.
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Vocé é um artista multidisciplinar,
trabalhando como artista plastico,
ilustrador de moda, diretor de arte
em publicidade, caligrafo, designer,
muralista. E ainda toca instrumentos
e canta. Como tantas areas diferentes
podem se comunicar e colaborar para a
construcao de uma linguagem artistica?

Vocé acrescentou algo a isso. Eu nao
diria que toco instrumentos, embora
desejasse poder. Gosto de basear
tudo o que vocé mencionou acima num
principio fundamental: a criatividade, que
€ a moeda que mantém a humanidade
unida. A curiosidade é o que alimenta

meu entusiasmo por explorar, € € isso
que impulsiona minhas habilidades
multidisciplinares. Das artes visuais a
ilustragéo de moda, caligrafia, publicidade,
murais ou design, todas elas se inspiram
na mesma fonte criativa. Sejam visuais
ou sonoras, todas as formas de arte
compartilham principios e elementos
comuns. Conectar os pontos entre elas
por meio da pratica consistente me ajudou
a desenvolver meu estilo ou voz visual.

No centro de tudo isso esta minha alma
e meu sentimento, porque cada processo
criativo me da a chance de buscar dentro
de mim, refletir e descobrir minha verdade.

41a

Atuando em tantas areas, podemos
dizer que vocé seja um artista inquieto?

Acho que o termo “inquieta” é relativo.
Gosto de manter a mente aberta e seguir
aonde quer que uma ideia me leve. Nesse
sentido, eu diria que sim — a curiosidade
sempre me levou a explorar diferentes
materiais e abordagens, dependendo da
natureza de um conceito.

A sensacao de inquietacdo vem de um

41b

profundo compromisso com a busca pelo
desconhecido e das descobertas que
resultam dessa jornada. Nem sempre é
tranquilo — as vezes vocé ganha e as
vezes perde — mas o processo criativo,
com seus desafios e ganhos terapéuticos,
faz com que valha a pena.

Através da aventura criativa, minhas
habilidades evoluem continuamente, e
diferentes tipos de trabalho e experiéncias
sdo criados ao longo do caminho.
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Falando em inquietude, durante a
pandemia produziu muito enquanto
esteve fechado em seu estudio. Como
foi esse periodo?

Pergunta fantastica. Embora eu nao
queira que aconteca novamente, a
pandemia foi como uma dadiva e uma
maldicdo. A maldigao, baseada no caos,
na instabilidade, no medo e na perda em
série de vidas, por outro lado, foi como uma
dadiva porque me fez passar mais tempo
e criar mais lagos com minha familia, ja
que eles sdo uma grande fonte de onde
extraio minha energia criativa.

De repente, o mundo fechou devido a essa
coisa assustadora que a humanidade nao
conseguia compreender. Dada a busca
pela sobrevivéncia, a situacdo me forgcou
a um modo contemplativo mais profundo
como criativo. Isso me abriu portas para
olhar para dentro e exercer energias
criativamente para me expressar, fazer
perguntas, documentar os tempos, manter
minha sanidade, permanecer focado e
cuidar muito bem da minha familia.

42a

Foi nesse periodo que criei algumas séries
em resposta, incluindo “Amidst The Noise”
- uma série automotivada para me manter
sob controle e me manter firme e focada
contra todas as adversidades e o caos
global.

Também desenvolvi um conjunto de
trabalhos intitulado “Conversation With
The Future” (Conversa com o Futuro),
devido a didlogos profundos com meus
filhos para incutir fé e pintar um belo
quadro de esperanca e otimismo em
suas mentes, mantendo-os fortes mental
e emocionalmente. Outra série foi “Count
Your Blessings” (Conte Suas Béncgéos),
que visava amenizar a intensidade das
vibragdes negativas com as quais a midia
bombardeava a humanidade.

Em esséncia, a pandemia foi uma era
que trouxe uma mudanga de paradigma,
inclusive tornando mais evidente como a
tecnologia € uma necessidade essencial
para a humanidade prosperar nestes
tempos modernos.

O seu trabalho representa quase sempre
a figura humana, mas com questoées
politicas e sociais de fundo. Como vocé
utiliza o seu trabalho para expressar
estas questoes?

Ao navegar pelo espago sociocultural
global a partir da lente de um observador,
sempre apreciei a filosofia que diz “henhum
homem € uma ilha”. Sou humano e vivo
entre humanos; portanto, tenho paixao pela
figuragcdo em minhas narrativas visuais.

Dito isso, minha arte se concentra
principalmente no impacto das questdes
socioculturais na vida contemporanea.
Dado o nosso sistema globalizado, meu
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interesse reside em maneiras pelas quais
posso contribuir para o aquecimento da
existéncia humana com a minha arte. Por
meio do meu trabalho, fago perguntas,
desafio pensamentos e abordo nossas
experiéncias humanas compartilhadas
a partir de um lugar de amor, como um
cidadao global preocupado que deseja
ver os sistemas funcionarem em beneficio
das pessoas.

A base disso decorre da minha formagao
e raizes culturais como nigeriano com
experiéncias diaspdricas, onde extraio
nuances culturais que desempenham
papeéis cruciais para levar minha arte a
ressonancia do publico.
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A sua preocupacgao social vai muito
além das pinturas, ja que vocé
participa também de projetos sociais.
Por exemplo, vocé é voluntario como
Consultor Chefe de Arte e Coordenador
de programas de estudio para a Girl
Child Art Foundation. Como é a sua
participagao nesse projeto?

O objetivo final de ser artista transcende
as pinturas, incluindo sua estética. Embora
a pratica em estudio seja minha esséncia,
mentoria, capacitacao e fortalecimento do
conhecimento sdo essenciais. E ai que
entra meu trabalho voluntario de consultoria
em arte com a Girl Child Art Foundation
(GCAF). Acredito em retribuir como
membro da comunidade e, com minhas
habilidades criativas multidisciplinares,
contribuo para a visdo da GCAF como uma
organizagao sem fins lucrativos, inspirando
jovens mulheres e meninas a se tornarem
lideres com programas de estudio de arte
bem elaborados.

Em comemoracgao ao seu 20° aniversario

43a

em 2022, a organizagéo langou o Programa
de Mentoria para Artistas Africanas
(AFAMP) para apoiar a ambigao profissional
de futuras artistas africanas, para o qual
também atuo como mentor. Trata-se de
um programa anual, com estrutura hibrida,
de 3 meses, que envolve sessdes com
mentores e mentorados, além de chamadas
periodicas com consultores especialistas
convidados, que atuam na industria da
arte, para compartilhar sua riqueza de
conhecimento e inspirar os mentorados.

Como artista e mentor, planejo minhas
sessdes para abordar areas-chave, como
clareza de visdo, desenvolvimento de
uma linguagem visual, elaboracdo de
uma declaragao artistica sdlida e afins,
que formam uma base sélida para os
mentorados langarem e avangarem em
suas carreiras. O programa produziu com
sucesso 3 grupos com mentorados de
diferentes paises africanos, incluindo Gana,
Camardes, Zambia, Zimbabue, Uganda,
Etiopia, Quénia, Gambia, Botsuana, Africa
do Sul e Nigéria.

Os problemas politicos somados
com injusticas sociais sao problemas
comuns na maioria dos paises. Como
artista, de que forma pode ajudar a
encontrar solugées?

As solugdes residem na sinceridade das
intencbes e na resiliéncia para supera-
las. Como a criatividade é a energia vital
da humanidade, parte da obrigagcao de
um artista é se atualizar continuamente,
pesquisar e criar obras sinceras que
contribuam para conversas significativas
que abordem as questdes levantadas acima.

E mais como uma maratona que exige um
esforgo constante, independentemente do

43b

ritmo ou da intensidade.

O principal é criar e contribuir, de forma
ousada e estratégica, para narrativas
positivas e transformadoras.

Ninguém consegue fazer isso sozinho;
portanto, construir ou se tornar parte de
uma comunidade com ideias semelhantes
em prol da causa é essencial.

Felizmente, a tecnologia esta a
nossa disposicdo para nos ajudar a
fazer networking. No geral, reside na
profundidade do que crio como artista e
em seu potencial para abrir portas mais
amplas para um impacto transformador.
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“Por desafiar as adversidades e dar o salto para criar esta iniciativa incrivel,

compartilhando histérias e celebrando artistas extraordinarios em todo o mundo.

A nossa visdo compartilhada e ao tempo e dedicagéo dedicados a criatividade.
Ao nosso esforgo coletivo como artistas para fazer a humanidade sorrir,
dedico esta histéria visual anexa intitulada “STEPPIN’ OUT” a Revista llustrar!”

Ibe Ananaba
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Espaco Aberto

Este espaco é reservado aos leitores e amigos da
Revista llustrar. Para participar veja no final da secéo.
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Espaco Aberto

A Revista Ilustrar abriu espaco para

os leitores, fas e amigos que queiram ter

seus trabalhos divulgados na mais importante
revista de ilustragdo do Brasil, por meio da segao
Espaco Aberto.

SANTOS

Para participar é simples: mande um e-mail com o titulo

“ESPACO ABERTQO” para ilustrarmagazine@gmail.com com o
nome, cidade onde mora, e-mail e site que pretenda ver publicados,
uma autorizagao simples de publicacao dos trabalhos na revista, e
no minimo 7 ilustracdes a 200 dpi (nem todas poderao ser usadas).

JONAS

A Tlustrar vai disponibilizar para cada artista selecionado 4 paginas inteiras.
Por isso escolham seus melhores trabalhos; esta pode ser a oportunidade de
ter seus trabalhos publicados ao lado dos maiores profissionais do mercado.

ESPACO ABERTO, a sua entrada na Revista Ilustrar.
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VISITE O MUSEU FAMA

Localizado no interior do estado de Sao Paulo,
na cidade de Itu, o Museu FAMA — Fabrica de
Arte Marcos Amaro consolidou-se como um
dos maiores e mais importantes museus de arte
da América Latina.

Desde sua inauguracéo, em 2018, atrai visitantes
ao combinar arquitetura histoérica, um acervo
notavel e experiéncias imersivas.

Com uma vasta colecao de pinturas, esculturas,
gravuras, desenhos, instalagdes e fotografias
de grandes nomes da arte brasileira, o FAMA
oferece uma experiéncia cultural enriquecedora
a cada visita. Instalado no antigo complexo da
Companhia Fiacdo e Tecelagem S&o Pedro,
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O museu ocupa uma area de 25.000 m? no
coracao historico de Itu.

O conjunto arquitetbnico preserva galpdes e
elementos do inicio do século XX, harmonizando-
se com a contemporaneidade das obras expostas.
Caminhar pelo espago é uma verdadeira viagem
no tempo, onde o passado industrial se encontra
com a expressao artistica moderna.

Local: Museu FAMA - R. Padre Bartolomeu Tadei,
09 - Alto, Itu - SP

Horarios: Quarta a domingo, das 11h as 17h.

Mais informagdes: https://famamuseu.org.br

FRUTAS PODRES COM JOIAS

Durante a pandemia, o
artista e tatuador inglés
Harrison Alcock ficou
sem saber como continuar
0s negdocios, e teve uma
ideia brilhante: passou
a tatuar sapatos, ténis e
bolsas, fazendo com que
se tornem pecgas unicas.
Deu tao certo que teve
um rapido reconhecimento
internacional e passou a
vender os calgados para
varios paises:

Instagram: @artimus_ink

58b

A artista e escultora americana Kathleen
Ryan produz interessantes obras onde
o tema sao frutas podres com mofo em
dimensdes enormes, mas produzidas com
pedras precisoas e semi preciosas. O
resultado é incrivel, com um dialogo entre
a beleza e o grotesco:

Instagram: @katieryankatieryan

TATUAGEM EM SAPATOS

—



https://famamuseu.org.br
https://www.instagram.com/katieryankatieryan
https://www.instagram.com/artimus_ink/

Aulas particulares on line de

=SENHOARTISTHICE

Realismo Académico com Marcio Ramos

¢ 12h horas / Més (3h por semana)
® Segunda a Sexta: ?h as12h / 14h as 17h
e Sdbado: 9h as17h (intervalo 12h as 14h)

Informacoes: (11) 95273 8035 (whatsapp)
ou pelo email: contact@mramosart.com

www.mramosart.com
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Gostou da Ilustrar? Que tal

PAGAR UM CAFE?

A Tlustrar Magazine é uma revista sem publicidade, sem qualquer
tipo de apoio, ajuda ou subsidio, mas feita por um grupo de
ilustradores com o maior carinho e uma gigantesca dedicacgao.

No entanto, produzir a revista consome tempo e dinheiro, e por isso
gostariamos de convidar a todos os amigos da Ilustrar a pagar um
simples café. Sim, com o equivalente a um café ja ajudaria a manter
a revista e continuar a desenvolver novos projetos (se vocé desejar
ajudar com um valor maior, melhor ainda!).

Para colaborar existem 2 alternativas:

* PAYPAL

Para pagar um café ou fazer uma doagao em qualquer valor através
do Paypal, basta indicar o email: ilustrarmagazine@gmail.com

Podera fazer um PIX de qualquer valor diretamente para a seguinte
conta (Nubank):

Codigo email: ricardoantunesdesign@gmail.com

Desde ja muitissimo obrigado! :0)
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além de novidades

https://revistailustrar.com.br

http://referencepress.blogspot.com
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acompanhando
a llustrar de trés

ATENCAO: Nenhuma parte desta revista pode ser usada ou
reproduzida de nenhuma maneira para fins de treinamento
de tecnologias ou sistemas de inteligéncia artificial.
formas diferentes na
internet:
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